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1. Introdugao

Esta pesquisa, vinculada com estudos que vem sendo desenvolvidos pelo N.ELAC (Nucleo de Apoio a Pesquisa em Estudos de Linguagem em
Arquitetura e Cidade), do Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo, insere-se na linha de investigacdo “Percepcgdo da
Arquitetura e da Cidade”, principalmente contribuindo com o projeto “Arquitetura, Desenho e Representa¢dao: metodologias de desenho no
ensino de Projeto”. A proposta esta centrada em compreender os processos de criagdo, percepgao e assimilagcdo existentes no ato de desenhar.

Com isso, retoma-se também a tematica da constituicdo da educagdo do olhar, essencial para a formagao de uma visao critica.

Sabendo que o desenho engloba diversos sentidos advindos de diferentes contextos histéricos, no ambito arquiteténico, tal ferramenta
investigativa, reflexiva e criativa tem papel de assimilagdo de um conceito no momento de se propor um projeto. Neste contexto, o intuito deste
estudo visa compreender tais processos de significagdo e investigacao, existentes nos desenhos em geral, com o objetivo de demonstrar os

motivos pelos quais os estudantes de Arquitetura e Urbanismo devem recuperar tal instrumento no seu processo de criagado.

Por isso, o estudo mais aprofundado do desenho infantil se fez necessdrio, ja que sua contribuicdo para a formagao da crianca através de seu
carater genuino, expressivo e investigativo é inegdvel. Sendo assim, desenhos de duas turmas de uma escola da cidade, uma antes da
alfabetizagdo e outra apds, foram coletados para que pudéssemos comparar suas diferentes fases. Através de tal contraposicao, juntamente com
as pesquisas tedricas, pudemos compreender melhor como os simbolos se introduzem nos desenhos das criangas e como se dao as

consequéncias desse fato.

No geral, nota-se uma mudanga na percepgdo da crianga em relagdo ao mundo que conhece. O objetivo do ato de desenhar se altera e ela
comega a perder seu interesse por tal atividade. O ato deixa de ser prazeroso, sendo que ndo é mais utilizado como ferramenta de expressao,
descoberta e compreensdao do ambiente em que vive. Tal fato pode ser justificado pelo motivo de que a crianga ja sabe se expressar de diversos

outros modos, usando a fala, a musica e a escrita. Além disto, as intensas correcdes feitas por parte dos pais e professores inibem o processo



cognitivo das criangas. Esta perda de interesse caracteriza entdo a transicao de uma postura mais investigativa da crianga, para uma fase onde o

coletivo e os acordos necessarios a convivéncia deste meio passam a ser priorizados.

Outra questao que pode contribuir para a mudanga do interesse infantil pode ser atribuida a uma abordagem distorcida e difusa das artes nos
ensinos fundamentais. Segundo alguns autores, como Cola (2006) e Lima (1988), muitos professores ndo tem a formagdo necessaria para

explorar o papel das artes na formacgdo infantil, o que dificulta ainda mais o cultivo do interesse pelo desenho por parte das criangas.

Para compreender melhor tal processo, diversos autores de diferentes opinides, como Luquet (1927), Meredieu (1997), Piaget (1982), Porcher
(1992) e Gloton (1997) acerca do desenho infantil, foram pesquisados. Uns defendem que a crianga desenha para falar de si, elaborar conflitos e
contar descobertas e histérias. Outros dizem que o desenho infantil é o resultado da interpretagdo espontanea dos momentos de aprendizagem,
da conquista de uma organizagao estruturada e do gesto e do manuseio adequado dos materiais e das cores. H4d também autores que classificam
o desenho infantil de outro angulo, partindo de um ponto de vista mais social em que a crianga tem necessidade de expressar o que pensa e

sente para si mesma - assim, compreendera melhor seu lugar no mundo; e para os outros - para que assim a entendam melhor.

Diante destas afirmag¢des, podemos concluir que além de meio de expressao, o desenho tem importante fun¢ao de formacgao do individuo.
Através da analise de diferentes textos, conclui-se que quanto mais a crianga desenha, melhor exterioriza suas emogdes, melhor se comunica, é
mais criativa e tem uma melhor maturidade psicolégica em comparagdo as outras criangas da mesma idade. Neste contexto, também nos foi
conveniente pesquisar a a¢do de diversos artistas do inicio do século XX, que se dedicaram a analisar desenhos de criangas e tentar incorporar

tais tragos em suas proéprias obras.

Para comprovar as consequéncias da perda do uso desta ferramenta para fins cognitivos e criativos, o entendimento da qualidade dos desenhos
dos alunos recém-chegados no curso de Arquitetura e Urbanismo do IAU se fez essencial. A partir da andlise destes desenhos, foi possivel a
compreensdo dos processos de estruturagao artistica e expressiva anterior a gradua¢dao. Notou-se que detalhes que seriam relevantes para a

composicdo do desenho, se perdem. Talvez pela falta do uso atento e observador do olhar. A grande maioria dos desenhos observados pecou em



aspectos que denunciam o desinteresse e a falta de atengdo com os objetos, espacos ou pessoas a serem representados. Tais falhas dizem

respeito, por exemplo, aos erros de perspectiva e proporcionalidade.

Outro ponto interessante a se notar é a falta de expressividade nos primeiros desenhos. No caso das criangas, na fase de pré-alfabetizagao, vimos
qgue a folha era repleta de tragos, cores, rabiscos e pinturas que demonstravam grande exteriorizagdo de sentimento em relagdo aquilo que era
representado. Ja no caso dos adultos, alguns tracos quase que ndo expressam a relacao, a textura e a percepgao do observador para com o que é

desenhado.

Sendo assim, como demonstraremos ao longo desta pesquisa, a presen¢a dos simbolos, introduzidos no comeg¢o da segunda infancia, com a
insercdo da escrita, é o ponto critico a ser combatido quanto ao incentivo do uso de desenho como ferramenta de descoberta e compreensao.
Observando desenhos dos alunos ingressantes no curso, podemos perceber uma produgdo pautada sobre representacdes pré-definidas. Seja a
partir dos modelos de Manga, seja a partir dos padrdes degenerados do ensino das Escolas de Belas Artes. Os desenhos pouco trazem do cardter
investigativo e expressivo proprio dessa ferramenta. Constata-se a mobilizagdo de operagdes, muito mais préximas dos sistemas arbitrarios de
representacdo da linguagem escrita, do que dos indices de um processo onde ao se buscar os tragos para se representar um elemento, constréi-
se uma visdo critica do mesmo elemento. A questdo a ser dissociada é o fato de que esta forma de representagao estd completamente
assimilada pelos individuos, sendo que tal caracteristica é aceita como forma correta de representagao pela maioria das pessoas. No entanto,
esta percepcao tira a atengao de quem desenha, fazendo com que o aluno passe a desenhar o objeto de uma memdria que lhe foi ensinada

como correta, parando de olhar, realmente, para o que se quer representar.

Apds esta primeira avaliagao, considerando as atividades realizadas ao longo do primeiro ano de graduag¢do na disciplina de Desenho, pudemos
entender a evolugdo dos estudantes, no ambito da percepcdo e da expressividade. Além disto, as questdes cuja dificuldade de compreensao foi
recorrente, também foram analisadas. Conclui-se que o estudante de Arquitetura deve recuperar tal utilizacdo exploradora da ferramenta do

desenho quando quer propor um projeto coerente. Os conceitos do que se quer fazer tem que estar claros para o aluno. Tal estagio de



compreensdo e seguranga sao alcangados através do desenho investigativo e reflexivo, integrando pensamento e agao, acelerando o raciocinio e
fazendo com que todos os conceitos soltos no territério das ideias encontrem sentido. Além disso, com a recupera¢do desta ferramenta
aprimora-se o olhar. Passa-se a perceber melhor os detalhes relevantes dos elementos a serem representados e a desenvolver uma espécie de
olhar estrangeiro com tudo o que se observa. Ou seja, passa a ver novas possibilidades onde antes nada via, e resgata o olhar que procura

entender, apreender e aprender com o ato de observar.



2. A busca do desenho infantil

Segundo Derdyk (1988, p.32),

O desenho, uma lingua tdo antiga e tdo permanente, atravessa a histdria, atravessa todas as fronteiras geograficas e
temporais, escapando da polémica entre o que é novo e o que é velho. E fonte original de criacdo e invenc¢do de toda sorte, o

desenho é exercicio da inteligéncia humana.

Portanto, além de forma visual que revela o imaginario de um individuo, é também uma importante ferramenta que nos auxilia a entender a
realidade, através da integracdo da percepgao, investigacdo e reflexdo. Tais processos convergem, por fim, para a formulagdao de uma consciéncia

l6gica, atrelada a construgdo de um pensamento.

No ambito da percepg¢do, notamos a necessidade de filtrar os elementos a serem representados. Portanto, o ato de desenhar requer um olhar
informado, atento e apto a realizar uma exploragdo criativa e projetual do contexto em questdo. Diferentemente das influéncias advindas do
periodo Renascentista, em que desenho era sindbnimo de uma representacdao mimética do objeto, hoje o desenho se configura como um meio de
expressdo. Assim como descrito por Solana (2007), este instrumento é uma forma de colocar no papel, através dos tragos, uma visdo, uma leitura
e uma proposta para um determinado lugar. Para compreendermos melhor tal visdo, Gouveia (1998) nos define que o desenho, como forma de

pensamento e expressado da vivéncia do individuo, nos auxilia no desenvolvimento perceptivo.

Em um pequeno texto, Mario de Andrade (1975) cita que o desenho fala, chegando a ser muito mais uma escritura e uma caligrafia do que uma
arte plastica. Tal raciocinio evidencia o desenho como ferramenta de pensamento, extensdo da inteligéncia e atividade investigativa, algo que

nos evoca e convida. No entanto, esta forma de exploragao do desenho como ferramenta de estudo e de criagdo, em geral, ndo é aplicada da



maneira devida e/ou suficiente, principalmente no @mbito escolar dos Ensinos Fundamentais | e Il no Brasil. Como consequéncia desde fato, na
area do ensino de Arquitetura e Urbanismo brasileiros, ha uma maior dificuldade em se fazer projeto, ja que as ideias surgem de modo paulatino,

as representagdes ndo sdo claras e as propostas, muitas vezes, acabam sendo incoerentes.

Neste contexto, como uma alternativa para entendermos a perda deste trago investigativo e da criatividade primeira, certos artistas do comego
do século XX nos chamam a atenc¢do ao tentar recuperar e compreender justamente tais elementos. Com a virada do século, as diversas ideias
gue tinham comecgado a se estruturar no final do XIX ganham forgas e diretrizes, manifestando-se através da chamada antiarte. Sendo assim,
como o proprio nome explica, os valores pregados como belo pela estética classica perdem seu valor, passando-se a valorizar outros aspectos.

Agora, ao invés de apreciar a obra terminada, o destaque se da para o momento criador que origina o produto final.

Este “insight” criativo, valorizado nas vanguardas artisticas, se aproxima da atitude das criangas ao se expressarem através de alguma forma
gestual. Isso porque a crianga, segundo Meredieu (1997, p.6), ndo se apega espontaneamente as suas obras, e quando o faz parece que é sob a
influéncia do adulto. Ou seja, nesta perspectiva o que realmente tem valor é o gesto, sendo que uma das caracteristicas do artista do inicio do
século XX é o dinamismo do trago, fazendo com que o desenho seja antes de tudo motor. Portanto, assim como a crianga, o artista movimenta

todo o corpo ao realizar tal atividade, sentindo prazer nesta gesticulagao.

Outro ponto que aproxima tais artistas das formas de expressao infantil é a busca pela ndo separagao entre vida e arte. Assim como pensa
Meredieu (1997, p. 6), o real e o imagindrio no mundo das criangas sdo indissoluveis, sendo a infancia um periodo de intercambio e aprendizado

constantes, caracterizado pela instantaneidade da inveng¢do, tdo almejada pelos pintores e escultores.

Alguns nomes como Dubuffet, Paul Klee, Wassily Kandisky, Pablo Picasso e Juan Mird ao estudarem os desenhos infantis, entre outras artes
esquecidas naquele momento histérico, langaram premissas estéticas diferentes das vigentes na época, o que caracterizaria os movimentos de
vanguarda. Segundo Leeds (1989, p.99), ao invés dos padrGes académicos, do cldssico, do sublime, do nobre e do ideal, eles tomaram o

primitivo, o auténtico, o expressivo, e o inventivo como parametros de exceléncia.



Buscava-se o redescobrimento da infancia por causa de seu carater espontaneo, sensivel, cujo traco é agil e livre de preconceitos estéticos. Tal
pesquisa se deu de diferentes maneiras, sendo que cada artista adotou um método para dialogar com as produgdes infantis. O interesse se deu
para com criangas de diferentes idades, organizando espacgos para que filhos de seus amigos ou seus préprios filhos pudessem desenhar. Outros

artistas buscaram seus proprios desenhos, resgatando suas memdarias longinquas.

Meredieu (1997, p. 5) cita dois artistas e discorre sobre suas visdes e opinides acerca do desenho infantil. Segundo ela, os artistas desejam voltar
ao ponto zero da criagdo. Ao falar de Dubuffet, diz que o artista tenta apagar toda sua cultura repetitiva, das mesmas formas classificadas e
homologadas, sendo que investigou a arte infantil, comeg¢ando pela sua prdpria; ja ao citar Klee, destaca o fato de o pintor se autoqualificar de
“homem infantil” e buscar o reencontro com um estdgio primario de criacdo. A abordagem deste ultimo difere bastante da de seus

contemporaneos, sendo que no seu caso, buscava sua esséncia enquanto artista, sua autenticidade e as origens de sua prépria criatividade.

Segundo Coutinho (2002, p.48), foi nesta perspectiva que ele redescobriu e compreendeu seus desenhos, realizados durante sua infancia,

tornando-as as coordenadas de suas produgdes ao longo da vida. Em determinado momento, o artista revelou que:

Agueles cavalheiros, os criticos, que dizem que meus quadros lembram os rabiscos e as desordens das criangas. Espero
qgue sim! Os quadros que meu filho Félix pinta sdao geralmente melhores do que os meus, porque os meus foram filtrados pelo

cérebro. (KLEE, s.d., apud WIEDMANN, 1979, apud COLA, 2006).



Imagem 1: Ultimo quadro de Dubuffet (1982) Imagem 2: Tunisian Gardens, Klee (1919)

No caso de Kandisky, o artista usou os desenhos infantis em sua prdpria pesquisa estética como uma fonte ou como vocabuldrio visual, tanto em
relacdo a construcdo de imagens como nas solucdes espaciais. Seu trabalho inicial revela uma experimentacdo com imagens infantis, no entanto,
abandou tal estilo em prol de um Expressionismo ndo representacional (modo mais direto para a cor e a forma). Segundo Coutinho (2002, p. 48),

para este artista, os principios estilisticos da arte da crianca representavam a possibilidade de uma linguagem visual universal. Kandinsky buscava
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transcender o materialismo visual de sua época com formas que ultrapassassem as convencdes culturais e ressoassem diretamente no interior

da consciéncia do espectador.

Imagem 3: Composition VII, Kandinsky (1923)

Ja no caso de Picasso, o artista guardou uma quantidade pequena, de maneira ndo sistematizada, dos desenhos feitos por seus filhos — assim,
nao existe uma colecdo como em Kandinsky. Ele buscou se aproximar e observar as atitudes da crianca durante o seu processo de criacao,

valorizando, sobretudo a inventividade da crianca, sua liberdade de imaginacdo em transformar objetos do cotidiano em materiais artisticos e

11



em brincar com as convencgées estabelecidas de maneira “inocente”. Segundo Coutinho (2002, p.49), o estilo infantil s6 comegou a aparecer nos
trabalhos de Picasso na segunda metade de sua carreira, quando ele passou a conviver mais assiduamente com seus filhos pequenos. Neste

periodo, seus trabalhos tornam-se mais leves e livres das convengdes.

Imagem 4: La lectura, Picasso (1932)

Mird, também partindo de observagdes dos desenhos de sua filha, interessava-se mais pela recuperagao da exuberancia imaginativa da crianga,

caracteristica essa que julgava nao té-la quando pequeno. Quando ja estava mais velho, o estilo de Mird tornou-se mais gestual e tatil, no

12



entanto, diferentemente das criancas, o artista queria refinar o seu estilo. Com isso, a caracteristica infantil forte, presente em suas obras, é seu

carater narrativo, em que seus titulos parecem histdrias, similares as contadas pelas criancas no momento de desenhar.

Imagem 5: Metamorphosis, Miré (1936)
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Uma visdo importante nesse contexto de desenho infantil sdo os estudos do filésofo e etndgrafo francés Luquet, que baseou seus estudos de
doutorado nos desenhos de sua filha e estdo publicados em seu livro “O Desenho Infantil”, de 1927. Ele nos revela que o desenho infantil é

marcado pela intencdo de representar o meio no qual a crianga estd inserida.

Ap0s as fases iniciais de experimentacdo da crianga com o papel, lapis e objetos (Realismos fortuito e falhado, respectivamente), ele afirma que
tal desenho é dotado de um realismo légico, em oposi¢do ao realismo visual, caracteristico do adolescente e do adulto. Sendo assim, segundo o
autor, a crian¢a desenha o que sabe e o que julga necessario no objeto, e ndo necessariamente o que estd vendo enquanto estd observando.

Para ele, “o desenho infantil é realista pela escolha de seus motivos e também pelo seu fim”.

Em contrapartida a tal autor, alguns criticos ndo concordam com ele ao admitir diversos tipos de realismos, ja que para muitos, o Unico tipo de
realismo existente é o visual. No entanto, quando analisamos a posi¢ao de Luquet, deve-se entender realismo légico no sentido do que a crianga
desenha — motivos do seu dia a dia - e ndo apenas seu resultado final. Para ele, é o adulto quem vé as falhas no desenho infantil, ja que para as

criangas, o belo e o correto consistem em algo dotado de muita informacgao, ou seja, completo e ndo necessariamente semelhante.

Com o amadurecimento pessoal, a cobranga das criangas para com elas mesmas aumenta. Este talvez seja um dos motivos pelo qual as criangas
deixem de demonstrar interesse pelo desenho, ja que ndo os considera mais semelhantes ou completos em relagdo aos objetos ou pessoas
retratadas. Além disso, a partir desta fase, o individuo ja sabe se expressar utilizando outros meios de comunicagao, como a fala e a escrita,
sendo que o desenho ja ndo é seu modo mais eficiente de aprender, se divertir e demonstrar o que pensa. Como consequéncia desse fato, as

criangas tendem a transformar as imagens visuais em registros graficos, abstraindo cada vez mais os elementos a serem desenhados.

7

Tal simplificacdo é denominada por Luquet como modelo interno. Para ele, este modelo é uma imagem intermediaria entre o desenho e o
objeto, e a crianga tende a copia-lo tanto quando desenha de memdria, quanto quando o observa. Concluimos entdao que na infancia hd a
tendéncia de se perder as caracteristicas de representar o objeto Unico, passando a generaliza-lo conforme seu entendimento do objeto e sua

maturidade intelectual e social. Este fato é o primeiro indicio da utilizacdo dos simbolos no meio da representacdo infantil.
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Meredieu faz classificagdes diferentes das de Luquet. Para ela, a fase do rabisco deve fazer parte dos estudos acerca do desenho infantil, sendo
assim, sabendo-se que tal fase primeira é primordialmente motora, apds a percepgdo de seu efeito prazeroso e gestual, a crianga torna a fazé-lo
intencionalmente. Neste momento, ocorre o que a autora chama de “grafismo voluntdrio”, que é quando a crianca descobre a causalidade que
liga a acdo de rabiscar e a persisténcia do trago. Com o avango do rabisco, a crianga ja consegue atingir um bom enquadramento, estabelecer
relacdo entre as formas além de dominar melhor o [dpis e o trago, permitindo a possibilidade de se representar uma figura humana, traduzida no

boneco.

Ao desenhar o boneco, a crianga traduz seu préprio esquema corporal, ou seja, como vive e entende seu corpo. No entanto, como ainda nao
internalizou completamente as formas e a organiza¢do do corpo, os desenhos sao troncudos, sem muita diferenciagdo dos membros principais.
Ha outra questdo nesse contexto que é o antropomorfismo infantil que anima personagens e objetos, fazendo com que animais, casas e flores
ganhem uma cabega na forma humana. Portanto, na visdo e Meredieu, a crianga, sempre que desenha um boneco, na verdade estd desenhando
ela mesma, uma imagem refletida e difratada em seus multiplos exemplares. Sendo assim, percebemos que ao longo do processo de assimilagdo
da crianga, a figura do boneco se desenvolve ganhando mais detalhes e tornando-se mais complexo. Portanto, tal figura é a que origina o

grafismo infantil, jd que se torna base para as outras estruturas desenhadas pelas criangas.

Este boneco descrito por Meredieu tem relagdo com o modelo interno, analisado por Luquet. Ambos representam formas que sdao desenhadas
diversas vezes pelas criangas, até que esta compreenda e assimile o objeto em questdo. Apds este primeiro entendimento, tais figuras base, que
agora independem das caracteristicas que diferenciam os mesmos objetos entre si, podem sofrer diversas modificagcdes. Apesar de ja ocorrer
uma perda do papel de investigacdo e descoberta existente no ato de desenhar, diversas experimentagdes por parte das criangas ainda podem

se desenvolver, demonstrando a mente criativa existente na infancia.

Nesse processo de tentativa e persisténcia, a crianga finalmente encontra uma relagdo entre o que esta representado e o significado do objeto

ou desenho. Sendo assim, o desenho se transforma de uma atividade voltada para si mesmo e para o puro prazer do gesto e do ludico para um

15



exercicio que a busca pela semelhanga com o objeto concreto. Com isso, passa a existir uma subordinagdao ao real, que é utilizado como

passagem de acesso para se alcangar o mundo adulto.

Talvez tal carater do desenho infantil, o de se contentar em representar o real por meio dos signos, seja uma influéncia do meio em que a crianga
estd inserida. Ou seja, 0 aspecto narrativo existente no ato de desenhar infantil pode ser recorrente das constantes perguntas dos adultos sobre
0 que se trata o desenho ou simplesmente ao impor-lhe um determinado tipo de desenho. Com isso, o rabisco e os ideais que estdo por tras de
tal maneira de expressdo tendem a desaparecer conforme a crianga “aprende” a desenhar, ja que tal forma de desenho é visto de forma negativa
pelos pais e professores. Com isso, “fica ignorado e rejeitado o valor gestual e dindmico desse tipo de grafismo que a arte contempordnea tende

a reencontrar” (MEREDIEU, 1997, p. 39).

Outro ponto interessante a se destacar sobre Meredieu, neste contexto de perda de interesse por parte da crianga na ferramenta investigativa
do desenho, é sua opinido para com os estudos relacionados as criangas. Para ela (1997, p. 2), o interesse exacerbado na drea do desenho infantil
pode gerar uma significacdo imprépria e inadequada. Com isso, muitas vezes é o préprio adulto quem acaba impondo a crianca sua proépria
imagem da infancia. Por causa disso, as criangas sentem-se acuadas, conforme desenvolvem maturidade psicolégica, em mostrar seus desenhos

aos adultos, que julgam os simbolos impostos como corretos e atribuem as particularidades dos desenhos infantis como formas erroneas.

O que se conclui é que na realidade ndo existe um Unico ponto de vista correto a ser analisado, sendo que o que se deve descobrir nas produgdes
infantis é o que elas tém de mais auténtico e original. Para a autora, o desenho é o exercicio de uma atividade imaginaria, que se relaciona a um
processo dindmico em que a crianga procura representar o que conhece e compreende. Portanto, assim como opina Meredieu acerca das
interpretacdes dos desenhos feitos por criangas, “ndo existe visdo verdadeira, e a visGo adulta ndo pode de modo algum representar a medida
padrdo” (1997, p. 3). Sendo assim, deve-se valorizar a autenticidade da crianca em contraposicdo a mimese do adulto no contexto da
representagdo, sem que se exclua o meio em que a crianga vive, ou seja, o universo adulto. O que realmente tem valor, neste contexto, é o gesto

expressivo e o resultado criativo, e ndo necessariamente o significado do desenho.
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Tal visdo difere da defendida por Luquet, ja que o fildsofo acreditava que a producdo grafica infantil fosse repleta de imperfei¢cdes (Realismo
fortuito — esporadicos sucessos alcancados ao acaso), e que a crianga tinha a necessidade de buscar a representacado realista. Para Meredieu, tais
divisdes feitas pelo filésofo ndo sdo adequadas, pois subordina o desenho a nogdao de realismo. Ela acredita que suas analises sdo
insuficientemente explicativas, sendo que nao ficam claros como ocorre a passagem de uma etapa para outra e como surge a representacao
figurativa. Além disso, a autora também questiona o critério de organizagao, ja que ao elaborar fases evolutivas, implica que o realismo visual é o
considerado “correto”, passando a desvalorizar os desenhos produzidos nas fases anteriores. Por exemplo, o rabisco é deixando de lado nos

estudos de Luquet, que nem chega a considerar tal fase como uma etapa do processo “evolutivo” das criangas.

Sendo assim, em oposi¢ao a visdo de Luquet, Meredieu sugere uma inversao em que, ao invés de considerar o grafismo como uma caminhada
para uma figuracdao adequada do real, sugere que o entendamos como uma “desgestualiza¢éo progressiva”. Portanto ndo devemos analisar com
preconceitos as produgdes infantis, ja que, como defende a autora, a crianga, desde muito pequena, vive os objetos em “simbiose” uns com os

outros, relacionando-os e compreendo-os de forma afetiva e sensorial, diferenciando-se assim dos adultos.

Enfim, ao concordarmos com Meredieu, percebemos que se as representagdes feitas pelas criangas ndo sao parecidas com os simbolos impostos
ou com o objeto em si, ndo quer dizer que o desenho ndo tem valor na formacgéo do individuo e/ou no entendimento da realidade que esta a sua
volta. Deve se compreender que tais tragcos sdo dotados de cardter investigativo e assimilativo, no qual a crianga estd no processo de

interiorizagdo no seu pensamento do esquema do que se quer desenhar.

Partindo para outro aspecto da discussao e, sabendo que durante a infancia ndo ha separagdo entre arte e vida, e que o desenho é antes de tudo
motor, a crianga articula todo o corpo para desenhar e pintar, como ja discutido anteriormente. Sendo assim, o ato de desenhar também envolve
diversas outras manifestagdes expressivas como o canto, a danga, a brincadeira e a pintura. Estas ocorrem de maneira concomitante ao desenho,

ligando-se a ele como unidade indissoluvel. Dessa forma, se aprende de maneira rdpida o que ha pouco tempo era desconhecido, de modo que o
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desenho “é o palco para onde convergem os elementos formais e semdnticos originados pela observagéo, pela memdria e pela imaginag¢éo”

(DERDYK, 1989, p. 115).

Segundo Reis (2002), a crianca desenha para falar de si, elaborar conflitos e contar descobertas e histérias. Morita vai mais além quando diz que,
o desenho infantil é o resultado da interpretagdo espontanea dos momentos de aprendizagem, da conquista de uma organizac¢do estruturada e

do gesto e do manuseio adequado dos materiais e das cores.

Ja segundo Robert Gloton apud Porcher (1982, p. 108), os autores classificam o desenho infantil de outro angulo. A partir de um ponto de vista
mais social, a crianga tem necessidade de expressar o que pensa e sente para si mesma, assim compreendera melhor seu lugar no mundo; e para
0s outros, para que assim a compreendam melhor. Segundo o pedagogo e o socidlogo, respectivamente, o desenho é uma projegdo da existéncia
da prépria crianga, e da dos individuos que a rodeia. E, portando, o meio pela qual a crianca se sente e sente (entende-se como compreende) os

outros existirem.

Portanto, nota-se uma vertente comum em todos os autores citados acima. O ponto convergente entre eles diz respeito a necessidade de se
desenhar durante a infancia, para que assim a caminhada na constru¢ao do conhecimento nao seja falha nos aspectos fisicos e psicoldgicos. Tal
concordancia é decorrente da atitude da crianga, que ao se apropriar do real por meio do desenho, faz com que os elementos do seu cotidiano,

representados no papel, adquiram sentido em sua estruturagdao mental e social.

Trata-se entdao de uma recriagao individual que integra percepg¢ao, imaginacao, reflexao, memoaria, linguagem, pensamento e certa sensibilidade
estética. Além disso, o desenho sintetiza operagdes mentais complexas fundamentais, que ajudam o individuo a compreender as relagdes sociais,
afetivas e fisicas existentes no ambiente que o rodeia. Tal processo cognitivo redne diversos elementos que constituem sua experiéncia,

colaborando para que se desenvolva uma criatividade proépria da crianga, baseada no repertério ja assimilado por ela.
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Portanto, o entendimento do meio em que vive se desenvolve concomitantemente com a compreensao do objeto a ser desenhado, sendo que a
preocupacdo de se representar o espago em si s6 ganha importancia quando a crianga vive a tensdo de sentir a necessidade de imitar o real.
Segundo as andlises de Meredieu (1997), o primeiro indicio do alcance de tal etapa se dd quando a crianga, ainda muito nova apds a fase do

rabisco, passa a estruturar seu desenho na area delimitada pelo papel.

Para Lowenfeld (1977), o ato de desenhar envolve a atividade criadora, e é através de atividades criadoras que a crianca desenvolve sua propria
liberdade e iniciativa. Desse modo, percebemos que, como resultado da imaginacao e da criatividade da criangca, o desenho se mostra como
principal instrumento de compreensdo da realidade, no processo de formagdao do conhecimento infantil. Sendo assim, deve-se considerar que
até os desenhos mais simples, do ponto de vista do adulto, sdo formas de investigacdo e descoberta do meio em que se vive por parte das

criangas.

Ha outro aspecto muito importante envolvendo o espago onde ocorre o processo de criagdo da crianga. Tal ponto nos fard compreender melhor
um dos motivos pelo qual ocorre a defasagem do desenho infantil e evidenciard a grande influéncia do meio no ato de desenhar infantil. No livro
“A cidade e a crianga” de Mayumi Souza Lima, a autora ao citar Sommer, percebe que o autor lamenta a oportunidade perdida de fazer dos
espacos do cotidiano infantil um laboratério para o “desenvolvimento de um senso de liberdade, experimentagdo e comprovagdo, e também para
uma apreciagdo estética mais apurada do meio ambiente”, pretendendo apenas formar adultos criativos e inteligentes. Ao contrario disso, o que
se tem sdo “ambientes que reprimem essas iniciativas e voltam-se para a criagdo da ilusdo da superioridade de tais grupos que detém o poder,

facilitando assim o controle e a repressdo”.

Para a autora, o espaco é um meio dindmico, ja que estd em constante transformagdo. E o vinculo entre as relagdes sociais com o ambiente
material e concreto. E através dele que se entende a relagdo do mundo e das pessoas, principalmente na fase de formagdo primeira do individuo,

ou seja, na infancia. Mayumi diz que o espago é “um pano de fundo, a moldura, sobre o qual as sensagées se revelam e produzem marcas

19



profundas que permanecem, mesmo quando as pessoas deixam de ser crian¢as”. Para ela, tal qualificacdo é responsavel por condicionar o espago

em ambiente.

A relagdo entre os dois termos é interdependente, no entanto ndo é linear, ou seja, um mesmo espag¢o pode resultar em diferentes ambientes, e
vice-versa. O ambiente depende da relagdo dos homens entre si e consigo mesmo com o espag¢o construido ou organizado. No entanto, para a
autora, o espago ndo é apenas lugar para a imagina¢do poética, mas é também “fruto de conhecimentos objetivos, lugar de relagbes vitais e
sociais concretas e determinadas por elementos materiais que modificam a sua natureza e qualidade”. Ressalta ainda que o espago tem a
dimensdo do homem e refere-se ao escritor Dostoievski ao lembrar as cenas no interior das casas russas, em que as sombras se confundem com
0 pensamento e o corpo das pessoas. Referencia-se também na autobiografia de F. L. Wright, que descreve a ampliddao dos campos nevados por
onde corria quando era crianga. Outro relato relevante é de Marie Joul, quando define a casa de sua infancia, construida por Le Corbusier, como
“muito bela, bela e triste como um museu. E a casa feita pela lei. O lugar de cada coisa estava pré-designado, antes mesmo da sua existéncia. O

mesmo acontecia com o lugar das pessoas. Nela, era dificil ser alguém com vida. NJs, Id, moramos como esculturas”.

Para se entender a percepgao do fator objetivo-subjetivo do espago para criangas, a autora desenvolveu uma pesquisa baseada na andlise de
desenhos infantis de criangas entre 3 e 9 anos. Em geral, nota-se que o0s espagos que se relacionam com experiéncias positivas sdo
superdimensionados, ocupando um lugar importante na folha de desenho. Outras andlises envolvendo distancia, tempo, cidade e espaco rural
também foram realizadas, e as observagdes, segundo a autora, sugerem que o espaco fisico isolado do ambiente sé existe na cabeca dos adultos
para medi-los, vende-los e guarda-los. Segundo ela, para a crianga existe o “espago-alegria, o espaco medo, o espago-protecéo, o espago-

mistério, o espago-descoberta, enfim, os espagos da liberdade ou da opresséo”.

A questdo da apropriacdo do espago e a exclusdo ou a limitagdao de uso do espag¢o para os dominados também faz parte dos direitos de quem
exerce poder. Para exemplificar tal fato, a autora cita novamente Dostoievsky ao relatar uma cena em que o pai abandona os filhos na sala,

rompendo um entendimento prévio que havia sido estabelecido em comum. Sendo assim, a imposi¢cdo do poder sobre os dominados pode-se
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explicitar assim no controle sobre a liberdade de movimentos ou ainda se exacerbar sobre a forma de organiza¢do de distribuicdo do espaco,

segundo a politica das coerg¢des, descrita por Foucault em sua obra “Vigiar e Punir” (1977).

Segundo Herdclito, “o saber penetra pelos sentidos”. No entanto, o que se observa é que as escolas tentam ensinar as criangas apenas com o
estimulo auditivo, fixando-as nas carteiras e fechando-as em salas com menos de 50 metros quadrados. Além disso, outra problematica a ser
levantada é questdo da maneira de como matérias como a arte sdo tratadas nas escolas hoje em dia. Segundo Cola (2006, p. 14), hoje “Constata-

se que o enfoque da programagdo do ensino é distorcido, que a arte na escola deveria ter uma fungdo para possibilitar a expressdo e esse trabalho deveria ser

mais constante”.

Desse modo, descarta-se a possibilidade de as criangas aprenderem a construir suas préprias ideias, manifestar-se, respeitar e ser respeitadas
nessa manifestacdo. Portanto, os espacos e as aulas destinadas a elas deveriam possibilitar que as mesmas pudessem deixar suas marcas no
local, alterando-o de alguma forma, permitindo assim uma identidade entre elas e o recinto frequentado. Dever-se-ia permitir que a crianga
pudesse se manifestar e demonstrar quais seus desejos e interesses, afinal, a formacgao cultural da crianga ndo se faz apenas pelo discurso, mas

também pela vivéncia com a arte e com os costumes.

Segundo Meredieu (1997, p. 101), os graus de sensibilidade as influencias exteriores varia de acordo com a idade. A autora adverte quanto a
ideia de que a crianga é dotada de uma espontaneidade pura, ja que faz parte da formagdo infantil a imitacdao das pessoas importantes na sua

criagdo. Por isso o termo expressao livre ndo ocorre em todas as produgdes das criangas, ja que esta submetida a utilizagcdo de esteredtipos.

Tal fato ocorre principalmente em decorréncia dos ensinamentos das escolas que visam a ordenacdo e a classificagdo, oferecendo as criangas
modelos gerais de conduta assimilados pelos adultos. Um fato que exemplifica tal efeito é a comparagao de desenhos infantis antes de depois da
escolarizagdo, sendo a partir da escola a crianga passa a utilizar um repertdério de signos graficos devidamente classificados, como as flores,

arvores, casas, etc. segundo a autora, o aparecimento deste cédigo acarreta um empobrecimento tanto no nivel dos temas quanto ao nivel
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formal. Para ela “a escola castra a crian¢a de uma parte de si mesma” (p. 103), ja que agora, por ser legivel, o desenho é classificado, e o que ndo

estd dentro do esperado é julgado como anormal.

Denuncia-se também que dificilmente uma escola utiliza o desenho como modo de aprendizado e ferramenta de investigacdo. O que ocorre é
sua utilizacdo secundaria apenas como elemento de ilustragcdo nas aulas de histéria e biologia, por exemplo. Quando ha uma iniciativa de se
ensinar desenho, normalmente tal vertente esta associada com a histdria da arte e o estudo dos artistas mais famosos ao longo da histdria, no
entanto, tal estudo deve ser complementar e de contextualizagdo do artista pesquisado, e ndo uma imagem ou esteredtipo a ser seguido e

copiado pelas criangas.

Na tentativa de reverter tal situagdo, alguns especialistas defendem uma nova abordagem no ensino das artes nos ambientes escolares. Cola
(2006) faz uma sintese das duas principais vertentes, a da livre expressao e a do processo triangular, demonstrando as respectivas vantagens e

desvantagens.

No caso da livre expressdo, considerada como consequéncia modernista, ndo ha um acompanhamento muito rigoroso por parte de um
responsdvel, ou seja, a atividade realizada em sala de aula é livre, explorando assim as faculdades sensoriais, emocionais, motores racionais e
gestuais das criancas. Defende-se ndao o ensino, mas sim o “fazer” educacdo artistica, sem que haja necessariamente um estudo de histéria da

arte, por exemplo. No seu livro, Cola explica que,

A técnica nasce com o trabalho, a medida que aparecem novas situagGes. O prdprio trabalho exige as técnicas, sem imposi¢cdes do educador.

Aintervencdo do educador, por meio de um preparo tedrico, inibe o gesto espontaneo da crianga. (2006, p. 23).

Ha, por outro lado, o entendimento de que a compreensao e a fruicdo de obras de arte surjam também com a ajuda do fazer arte. Tal posi¢do é
defendida por Arnheim (1992), citada no livro de Cola (p. 27), sendo que também é proposto a pratica da arte, para que assim, se possa entendé-

la melhor.
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Ja o processo triangular se principia nas décadas de 50 e 60, segundo Cola (2006, p. 28). Ele também explica que,

Os professores ja ndo sentem mais a necessidade de evitar que o ensino da arte seja isento de conteldos de histéria e estética da arte, pois
até os desenhos de criangas pequenas continham uma grande influéncia de imagens da midia. Cabe a escola tornar tais influéncias positivas e

Uteis ao recesso educacional. Artistas e criangas baseiam suas criacdes o ambiente que as rodeiam.

Para esta outra vertente, o ensino de histdria da arte passa a ser mais importante e relevante, ja que é através dele que as criangas conhecerdo e
terdo contato com o que ja foi produzido nessa area, servindo também de inspiracdo. Segundo Cola (2006, p. 31), a visdo de inocéncia visual

modernista é vista como irreal e negativa.

Sendo assim, percebemos que o ato de conhecer outras obras de artes e outras vertentes ideoldgicas ndao faz com que o aluno nao tenha mais
seu proprio carater expressivo. Ao contrario, deve-se entender que tal repertdrio possibilitara ao aluno um processo de amadurecimento da
produgdo artistica. As artes na escola teriam, nesse contexto, o objetivo principal de educar os alunos para compreenderem melhor os cédigos

da apreciagdo das obras de arte.

Nesse ambito de novas propostas para o meio educacional, Mayumi relaciona diversas mudangas que deveriam ser feitas no que se refere ao
ambiente educacional infantil. A principal trata-se de uma transformag¢do da escola/prisdo/fortaleza em escola/praga/parque para que assim
haja um estimulo a curiosidade e criatividade da crianga. Tal mudancga é fundamental, sendo que tais transformagdes também influenciaram de

uma maneira geral os aspectos urbanos das grandes cidades e de formagdo de novos adultos.

J4 no aspecto de ensino, o que se conclui sobre as duas propostas discorridas anteriormente, é que ambas estdo corretas, sendo que o ensino da
histéria da arte ndo é dispensavel justamente por seu carater cultural, de repertério e de formacgdo infantil. Por outro lado, deve-se, com
frequéncia, estimular a expressividade livre da crianga, sem que haja os preconceitos existentes nas escolas hoje em dia, traduzido no que

podemos chamar de desenho “correto” ou “errado”.
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3. Primeiras analises

A fim de compreender de maneira ativa o desenho infantil, foi realizada uma atividade orientada em uma escola da cidade. Desenhos de duas
turmas, uma antes da alfabetizacdo e outra apds, foram coletados para que se pudesse comparar as duas fases. Através de tal contraposicao,

entenderiamos na pratica como os simbolos se introduzem nos desenhos das criangas e quais as consequéncias desse fato.

A partir de tal atividade, alguns elementos que aparecem repetidas vezes foram arquivados. Sendo assim, duas tabelas comparativas entre os

desenhos de cada turma foram elaboradas.

INFANTIL Il 32 ANO NO ENSINO FUNDAMENTAL

Tabela 1: Quadro dos tipos de representagdes recorrentes de figuras humanas.
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Tabela 2: Destaques entre as representagées recorrentes dos elementos de fundo dos desenhos.
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Tabela 3: Destaques entre as representagdes recorrentes das escolas.
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Tabela 4: Destaques entre as representagées recorrentes das casas.
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Infantil 1l

32 Série do Ensino Fundamental

Pessoas

Representacdo simplificada na forma de pessoas-palito e
troncudas. Os elementos da face ndo sdo bem definidos e ha a

utilizacdo de cores aleatdrias nas roupas e nas pessoas

Aparecem em todos os desenhos analisados e possuem formas
mais completas, com diferenciacdo entre bracos, maos, tronco,
pernas, pés, orelhas, boca e nariz. O uso da cor na pele e nas

roupas sdao mais realistas.

Fundo

Além da casa e da escola, hd a presenca dos elementos naturais
como céu, nuvem e sol, principalmente. Ocorre uma demarcacao
forte entre chdo e céu, sendo que ambos ocupam os extremos

das folhas, sendo que no geral hd boa utilizacdo da drea util do

papel.

Além da casa e da escola, novamente hd a presenca dos elementos
naturais existentes no Infantil Il, no entanto, ocorre um acréscimo
de elementos, como animais, carros e avides. Ndo ha elementos
soltos no espaco amostral, sendo que ocorre um bom uso da area

util da folha.

Escola

E representada através de vistas frontais da fachada e dos
elementos de diversdo, como a piscina de bolinha. Tambéms

podemos notar intenso uso de cor, nem sempre similar as reais.

S3o desenhadas as vistas externas, ndao mais frontais, mas sim
laterais. Tal fator demonstra a insercdo da perspectiva e uma
maior nocdo de espaco por parte desse grupo de criancas. Além

disso, representam-se também diversas caixas de didlogo.

Casas

Apesar de ndo ser um elemento muito recorrente, é

representado por suas vistas frontais e coloridas. Percebemos
gque 0s pais ou responsdveis tem um papel importante nos

desenhos.

Também ndo é um elemento muito representado, mas, assim
como na turma mais nova, hd a presenca familiar. Além disso,
assim como ocorreu no ambito escolar desta mesma turma, houve

a introducdo das caixas de didlogo nos desenhos das criancas.

Tabela 5: Quadro dos conceitos recorrentes
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Deve-se lembrar de que nesta pesquisa, as criangas fizeram desenhos de memdria, por isso fica mais claro entender seu raciocinio de exclusdo e

escolha dos elementos a serem representados, assim como seu processo de compreensdo da fungao do elemento retratado de sua rotina.

No geral, nota-se uma mudanca da percepcdo da crianga em relagdo ao mundo que conhece. A exemplo dos alunos do Infantil Il percebe-se que
ao desenharem o que sabem, representam apenas os elementos que julgam essenciais e relevantes na pessoa ou no objeto. Como a crianga estd
no inicio de seu processo de ordenagdao mental, nota-se um carater mais criativo e diversificado, decorrente de sua experimentacao, investigacao

e entendimento dos elementos que constituem sua rotina.

Ao analisarmos os desenhos das pessoas, por exemplo, na turma mais nova é evidente o aspecto recorrente de adultos com pernas longas e
corpo troncudo. Tal representacao se da pelo fato de que a parte do corpo dos adultos mais vistos pelas criancgas sao as inferiores, por isso as
representam muito maiores do que na verdade sdo. O corpo pouco detalhado é decorrente de que a crianga desta idade ainda estd formando
sua consciéncia em relagdo ao corpo humano, suas partes e fun¢des. No caso das cores, estas sao utilizadas de maneira mais ampla e aleatéria,

como forma de experimentagdo, ndo se atendo tanto as cores reais das pessoas e dos objetos.

No ponto de vista de Meredieu, ao analisar Stern, a autora acredita que a partir do momento em que a crianga se torna capaz de desenhar um
boneco mais elaborado, o boneco girino da origens a imagem residual de outros elementos ainda ndo internalizados pela crianga. Concluimos
entdo que o desenho infantil se desenvolve de modo serial e sequencial, ja que é a partir das formas mais simples que a crianga elabora novas

formas, criando assim figuras ja conhecidas do vocabulario infantil.

J4 na Terceira Série do Ensino Fundamental, em que as criangas ja sao alfabetizadas, nota-se um maior dominio das caracteristicas corporais,
como o detalhamento da face e a separagdao mais complexa dos grupos fisicos, como tronco, bragos, pernas e cabeg¢a. Hd também o uso dos
simbolos incorporados com a maturidade e a influéncia dos adultos, que podem ser notados nos olhos dos individuos figurados e na

representacdo do amor na forma do simbolo de um coragao.
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Percebemos que as criangas menores ndo separam os signos, sendo que a intengado inicial de um desenho é passivel de mudancas. Por exemplo,
0 que a principio seria uma arvore, ao longo do processo criativo infantil, pode transformar-se em uma pessoa. Tal liberdade ndo é ocorre com a
mesma facilidade pelo adulto, ja que, a partir da idade escolar, as criangas passam a representar algo “legivel”, caso contrdrio o desenho ndo tem
sentido para aquele que o “avalia”. Com isso, a crianga se apropria de simbolos universais que fazem com que o desenho seja facilmente

compreendido, transformando a fungao do ato de desenhar, ja que deixa de ser algo expressivo e passa a ser comunicativo.

Também é interessante notar os elementos que constituem o fundo dos desenhos em questdo. No Infantil Il percebe-se uma forma mais livre de
expressdo apesar de ndo haver grande variagdo entre os objetos representados. Ja na turma do Terceiro Ano do Ensino Fundamental, nota-se um
maior repertdrio, sendo que suas representagdes ndo sdao expressivas, visto que seus desenhos estdo repletos dos simbolos introduzidos
juntamente com a escrita. Além do coragdo citado anteriormente, também podemos identificar tais elementos nas representagdes das flores,

~ 0

cujas pétalas sao idénticas, no sol, com raios concéntricos e nas nuvens em formas de “algoddo”. Ja nos desenhos sobre temas do ambito escolar
e residencial, a frequéncia com que a escola é desenhada em relagdo a casa, aumenta consideravelmente no terceiro ano; talvez o motivo que

leve a essa mudanca seja a rotina e a carga horaria aumentada em relagdo a tal meio.

No entanto, apesar de ja possuirem a introducdo da escrita, ainda ha uma resisténcia por parte das criangas a se entregarem a esse repertério
codificado ensinado pelo adulto. Segundo a Meredieu (1997, p. 16), “a expressdo infantil nGo cessa de encontrar formas novas, e existe uma

grande distdncia entre, de um lado, profuséo e o humor dos desenhos, e de outro, os esquemas a que os reduzimos”.

A partir desta primeira analise, podemos concluir que no periodo antes da alfabetizacdo, hd uma representagao simplificada, cujo elemento mais
caracteristico é a cor. Ja no periodo da pds-alfabetizagdo, ocorre um aumento no detalhamento dos elementos de fachada, sendo que em alguns
casos o ambiente interno também é representado. Nos desenhos da casa, ndo ha muita evolugdo, inclusive pelo fato de esta praticamente ndo
ter sido desenhada na turma do terceiro ano. Portanto, a principal mudanga entre essas duas fases, notadas ao se comparar o elemento escola e

casa, é a introdugdo da técnica da perspectiva e do desenho opaco, em que sé se desenha o que se vé, além da incorporagdo de didlogos.
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Neste contexto, para os alunos do Terceiro Ano do Ensino Fundamental, as representagdes ja contém todos os elementos, visiveis ou ndo, das
pessoas e dos objetos. O aperfeicoamento das técnicas de desenhos e a melhora na coordenagao viso-motora acompanham esta fase, sendo que
em alguns casos ja se nota a presenca da perspectiva e o desenho opaco, como citado anteriormente. Concomitantemente a tal
aperfeicoamento, como ja estudado anteriormente, ocorre a implementag¢dao dos simbolos, incorporados na escola através das recorrentes
corre¢des dos adultos. Portanto, neste periodo hd uma maior consciéncia de uma correspondéncia, por vezes arbitrdrias, entre a forma
desenhada e o objeto, sendo que os desenhos se mostram mais organizados e estruturados. Segundo Piaget (1982), com esta idade a crianca

estd comecgando a interiorizar as regras sociais e morais, portanto ja é mais realista e ndo tao investigativa.

Segundo Meredieu (1997, p. 11), a escrita é vista pelas criangas como algo fantasioso e distante, ja que elas olham com admira¢do a essa forma
muito interessante de conectar simbolos e de se passar uma mensagem, tao utilizada pelos adultos. No entanto apds uma fase de transicdo em
que desenhos e simbolos que imitam a escrita adulta se misturam, as criangas entram nas escolas (considerada pela autora como um agente de
transmissdo de uma cultura redutora e classificatdria) onde, na maioria dos casos, ocorre uma “diminuicdo da produg¢do grdfica”. Tal fator
ocorre, pois esta forma de expressdo, que ainda esta sendo internalizada pelas criangas e é considerada mais importante que o desenho por
parte de alguns professores, passa a ocupar os espacos que antes eram preenchidos pelos rabiscos. Um ponto importante ressaltado no texto de
Merdieu é que ao longo do tempo, a escrita e arte foram separadas sendo que a crianga “mais uma vez se situa aquém do corte que a arte

contempordnea procura apagar”.

Podemos citar varios artistas que estudaram a ligagcdo entre escrita e desenho, sendo que cada um deles abordou o tema de uma maneira
diferente. Segundo Meredieu (1997, p. 12), “Hartung aproxima-se mais do grafismo extremo-oriental; Mird inventa uma escrita dgil, cursiva e

musical”. Ja Klee,

atinge o esquematismo do grafismo infantil, que reduz objetos a emblemas sinal éticos, boneco ou figura humana esquematizada. Para
encerrar tal contetdo, deve-se ainda destacar a visdo da autora para caracterizar esse espaco amostral que defende que nao existe um limite

7

claro entre escrita e desenho, sendo que ele é “flutuante”. (1997, p.12).
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Com esta alteragdo acerca da utilizacdo do desenho, a crianca comecga a perder seu interesse por tal atividade. O ato deixa de ser prazeroso,
sendo que ndo é mais utilizado como ferramenta de expressdo e investigagdao. Como ja citado anteriormente, tal fato pode ser justificado pelo
motivo de que a crianga ja sabe se expressar de diversos outros modos, como a fala, a musica e a escrita, além de haver uma falta de incentivo
por parte dos pais e professores para com atividades puramente criativas e expressivas. Esse processo caracteriza a transi¢ao de uma postura

mais investigativa da crianga para uma fase onde o coletivo e os acordos necessdrios a convivéncia nesse coletivo passam a ser mais importantes.

A partir dessas analises dos desenhos realizados nesta atividade orientada, das teorias discutidas anteriormente e das condigdes em que o ensino
de desenho nas escolas se encontra hoje em dia, percebemos que a problemdtica que estava em pauta desde o inicio do século XX seguem
sendo atuais. Ou seja, sabendo dos beneficios de aprendizagem e amadurecimento das criangas a partir do ato de desenhar com certa
frequéncia, notamos um regresso no ambito criativo, investigativo e expressivo por parte dos pequenos estudantes ao se depararem com o
ensino tradicional que é realizado no Brasil, hoje. Tal fator pode se dar pelos mais diversos motivos, como ja foi discutido nessa pesquisa como a
defasagem na estratégia do ensino de artes, a falta de preparo dos professores, a ma qualidade dos locais de ensino e as cobrancgas inadequadas
por parte dos adultos. Portanto, propde-se que certas mudancas necessarias para uma retomada do desenho, como ferramenta de ensino, sejam

recuperadas.
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4. Compreendendo o desenho do aluno de Arquitetura e Urbanismo

Dando continuidade as andlises do desenho infantil e finalmente compreendendo o desenho do aluno ingressante no curso de Arquitetura e
Urbanismo do Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo (CAU.IAU.USP) assim como sua forma de pensamento e
expressdao, desenhos de uma turma, de 45 alunos, do primeiro ano de graduagdo foram analisados. Dessa forma, pudemos comprovar as
consequéncias da perda do uso desta ferramenta para fins investigativos e expressivos, na infancia. Com isso, o desenvolvimento dos pilares
necessarios para a conclusdo desta pesquisa, descrita no préximo capitulo foi possivel, ja que este visa realizar a analise dos desenhos destes
alunos, ao fim do primeiro ano de graduacdo, afim de constar se houve evolugdes em relagao a percepgao do olhar dos estudantes em geral, ao

longo deste periodo.

A partir desta etapa intermediaria, gerou-se uma tabela que sintetizasse a situa¢do desses alunos. No esquema, ha a divisao de desenhos de
pessoas, ambientes externos e ambientes internos. No caso dos desenhos de figuras humanas, foi pedido apenas as representagdes das
proporgdes gerais dos individuos, sem que fosse necessdrio o atento ao entorno. J&4 nos ambientes externos, além da presenca do objeto
principal em si, a Secretaria Académica de Arquitetura e Urbanismo (SAAU), os alunos deveriam representar também o entorno, afinal os
elementos ao redor da SAAU s3do fundamentais na caracterizagao do recinto. No caso dos desenhos dos ambientes internos, foi pedido que cada

aluno interpretasse os proprios quartos, sendo que todos os elementos visiveis no enquadramento de casa desenho deveria ser representado.
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Tabela 6: analise das representa¢ées humanas
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Tabela 7: analise das representag¢Ges espaciais, externas e internas
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Pelo fato de o adulto ja ter interiorizado o esquema do que se quer desenhar, possuir uma boa coordenagdao motora e ja ter uma organizagao
mental estruturada, seu desenho deveria acompanhar a evolugdo dessas outras vertentes psiquicas e motoras. No entanto, talvez pela falta do
uso atento e observador do olhar, pela falta de pratica ou até por uma falta de interesse, consequentes da defasagem de ensino de artes
ocorrida no periodo escolar, detalhes que seriam relevantes para a composi¢ao do desenho, como um todo, se perdem. Além disso, a grande
maioria dos desenhos observados peca em aspectos que denunciam tal falta de aten¢do para com os objetos, espagos ou pessoas a serem
representados. Tais falham dizem respeito, por exemplo, aos erros de perspectiva e proporcionalidade. As linhas que deveriam seguir os pontos
de fuga, ndo estdao bem colocadas; a altura do observador, muitas vezes, encontra-se fora de seu local adequado e a relagdo entre os objetos é
extremamente desigual, deixando o desenho confuso em decorréncia da falta de proporgdo entre eles. Por conta desses erros comuns, a

profundidade do desenho ndo fica clara, assim como o entendimento do ambiente, como um todo.

Outro ponto interessante a se notar é a expressividade dos desenhos. Nos casos infantis, em suas primeiras fases, vimos que o papel era repleto
de tragos, cores, rabiscos e pinturas que demonstravam grande expressdo e intengdo de descoberta e experimentacdo em relagdo aquilo que era
representado e utilizado como ferramenta de entendimento e compreensdo. J4 no caso dos adultos, alguns tracos quase que ndo expressam a
relacdo, a textura e a percepgdo do observador para com o que é desenhado. Nota-se linhas muito fracas, algumas quase imperceptiveis. Em
outros, ocorre a sobreposicdo excessiva e errOnea de tragos que, além de deixarem o desenho pesado, o torna confuso. Com isso, a folha deixa

de ser fonte de descobrimento para se tornar apenas o meio fisico onde se representa o que é pedido.

Percebemos também que os estudantes tendem a abstrair o fundo nos desenhos de espagos e ambientes mais amplos. Tal fato pode ser
decorrente da dificuldade de compreender o entorno e sua relagdo com o objeto principal do espago em questdo, e por isso tende a representar
apenas o elemento solicitado, ignorando o fato de que o ambiente ao redor também caracteriza o alvo. Nos desenhos de paisagem, as arvores,

calgadas e taludes, que determinam o local, ndo sdo apresentados.
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Esta atitude pode ser exemplificada ao analisarmos os desenhos de um espaco ao ar livre, feito de tijolos e madeira, cujo entorno é repleto de
grama, taludes e arvores. Nas representa¢des dos alunos, muitos deles desenharam apenas alguma parte, as vezes ndo relevante, do abrigo. As
areas verdes, que caracterizam o local de convivéncia social, ndo foram desenhadas, sendo que com isso o ambiente perdeu sua individualidade.
Ao ignorar parte importante de um espag¢o, os alunos demonstram sua falta de entendimento e apreciagdao do local, ou seja, ainda nao

aprimoraram o olhar estrangeiro, essencial para conseguir captar o que é tipico, caracteristico, expressivo e significativo de determinado lugar.

Além disso a presenca dos simbolos, introduzidos no comego da segunda infancia intensifica tal dificuldade de compreensao do espago, como
um todo. Tal questdo é o ponto mais critico a ser combatido quando se quer incentivar o uso do desenho como ferramenta investigativa, no
entanto, este fator parece estar completamente assimilado na nossa consciéncia, e é aceito como forma correta de representa¢do pela maioria
das pessoas. Este tipo de interpretacdo, que geram os ja discutidos “simbolos”, é decorrente do desenho de “memdria” que o aluno realiza,
passando a ndo olhar mais aquilo que, a principio, era seu objeto de representagao. Encontramos em muitos desenhos, principalmente aqueles
gue representavam pessoas, elementos que sdo quase uma constante. Os olhos de Manga, os cilios grandes, a boca sem expressdo, o cabelo
feito com linhas paralelas, as toras de madeira em formatos conicos, a forma e a plasticidade da cortina nado realistas, o corpo humano em forma

de tronco e os tijolos desenhados como pequenos retangulos sdo exemplos dessa bagagem adquirida desde a infancia.

Sendo assim, percebemos que diferentemente das criangas, o adulto, no caso os estudantes ingressantes do CAU.IAU.USP, tém dificuldade em
assimilar vida e arte no inicio do curso. Apesar de ja ter conquistado as ferramentas necessdria para seguir aprimorando seu conhecimento e
continuar descobrindo e reinterpretando o meio que o rodeia, o individuo atinge uma fase de certa estagnacdao em relagdo as novas descobertas.

Perde-se a recriagao individual que integra percepgdo, imaginacao, reflexdo, memdria, linguagem, pensamento e sensibilidade estética.

Com isso, acdes essenciais para o desenvolvimento de boas propostas, no ambito arquitetdnico, como o olhar informado, atento e apto a realizar
uma exploragao criativa e projetual do ambiente e do projeto em questdo, ficam defasados. A partir das analises destes primeiros desenhos dos

alunos ingressantes no curso, nos dias de hoje, percebemos que estes chegam a faculdade sem o impeto curioso, ativo e expressivo, existente no
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periodo infantil. No entanto, como defendido nesta pesquisa, ndo se deve perder o interesse em recuperar tais a¢des, ja que, como concluido
anteriormente ao citar o texto de Mario de Andrade (1975), o desenho é uma ferramenta de pensamento, uma extensdo da inteligéncia e uma

atividade investigativa, algo que nos evoca e convida.
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5. Recuperando o desenho como ferramenta de investigacdo
Sendo assim, ao longo do primeiro ano do CAU.IAU.USP, diversas atividades que visam a retomada do desenho como ferramenta de
investigacdo, voltada para o ambito da reeducac¢do do olhar, sdo aplicadas. Tendo como base diversas teorias, como as descritas por Lima e Cola,
tal método parte do desenho de observagdo, primeiro do objeto e posteriormente do espacgo, sendo que estes podem ser realizados de modo
direto, ou seja, podendo acompanhar todo o processo ao longo do ato de desenhar, ou através do desenho cego, em que o aluno ndo pode
observar o resultado do que se estd desenhando. Esta sequéncia de praticas, muitas vezes cronometradas, desembocam em um processo
relativamente paulatino, em que o individuo vai conquistando um maior dominio do que se quer representar. E a partir desta compreensdo do
objeto em si, que o estudante sera capaz de perceber os elementos relevantes a serem representados em um espa¢o amostral maior, ou seja,

nos ambientes internos e externos.

Com uma maior liberdade de expressao e com o olhar mais apurado, a segunda etapa, realizada no segundo semestre, deixa de ter um carater
gue visa a recuperacao de determinadas qualidades perdidas na infancia. Nesta fase, incentiva-se a continuidade da utilizagdo do desenho de
observagdo como extensdao do pensamento e ferramenta projetual, sendo que agora o desenho técnico, feito 8 mao livre, é implementado. Com
isso, espera-se que o aluno conquiste um dominio completo no ambito de representagdo grafica arquitetonica, seja para elaborar um croqui, seja

para produzir desenhos técnicos dos produtos finais de um projeto.

No final deste processo anual, foi pedido que os alunos realizassem novos desenhos, sobre os primeiros temas representados no inicio do
primeiro semestre. Portanto, os exemplos apresentados a seguir possibilitam uma compreensdao mais profunda do real impacto destas
atividades, aplicadas ao longo do ano, sendo que ao discorrerem de temas ja discutidos, a avaliagdo do processo se da de um modo muito mais
claro e interessante, para os fins desta pesquisa, ja que revela os possiveis avangos alcancados e as questdes que ainda ndo conseguiram ser bem

resolvidas, de modo geral, na turma avaliada.
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I REPRESENTAGCOES HUMANAS

Neste exercicio proposto, buscou-se a
retomada do tema analisado no
primeiro semestre. Assim como naquela
ocasido, ndao era necessario que o
entorno fosse considerado, sendo que
elementos menores, como olhos e nariz
também poderiam ser renunciados.

Portanto, o objetivo destes desenhos
foram a percepg¢do das correlagdes das
partes com o todo. Ou seja, as

propor¢ées dos elementos corporais
deveriam estar coerentes, assim como
as diferentes angulagdes existentes nos
individuos.
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Grupo |

O grupo em questdo se refere as
representagdes mais bem elaboradas
da turma analisada. Nota-se que o
traco é forte e compreensivel, assim
como as diferentes texturas utilizadas
conforme as mudangas de materiais e
partes do corpo. A exemplo das
dobras em locais estratégicos das
roupas e jogos de cheios e vazios nos
cabelos das pessoas, podemos captar
movimento  nas  representagdes
realizadas.

A proporg¢dao entre os elementos se
mostra de forma correta, ja que pode-
se perceber o peso do individuo no
ambiente em que estd desenhado.
Além disso, o conjunto revela-se
harmonioso, pois além da
proporcionalidade entre as partes
menores com as maiores, na maioria
dos casos a utilizagdo do espago
amostral das folhas se dd de modo
equilibrado e conexo.
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Grupo Il

O segundo grupo diz respeito aos
desenhos intermediarios. Pode-se notal
qgue os tragos nao sdo fortes, sendo que
muitas vezes ha a sobreposicdo de linhas
0 que torna a representagdo confusa.

Ainda que possamos compreender ¢
distribuicdo dos materiais, a diferenciagac
entre as superficies ndo se da de modc
claro. Muitas vezes o0s elementos
aparecem como grandes espagos brancos
com poucas linhas de dobras sem que hajzc
os relevos existentes no corpo humano.

Também existem falhas na perspectiva de
alguns desenhos, cuja espacialidade
requer uma maior clareza da dimensao dc
espaco. Além disso, a proporcionalidade
ndo estda correta, apesar de seguir umec
légica coerente. Percebemos  estas
imprecisdes ao compararmos as relagdes
entre tamanho de bragos e tronco, pés €
pernas e cabega e ombros.
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Grupo lll

No caso deste ultimo grupo, desenhos
cujas expectativas nao foram alcangadas
foram agrupados. Estes possuem o
trago fraco, sendo que muitas vezes nao
enxergamos o que estd representado.

A falta de texturas que esclaregam o
desenho é notada ao ndao entendermos
o0 conjunto, como um todo. Além dos
grandes espagos em brancos
desconexos, praticamente ndo existem
linhas de dobras de tecidos ou de
saliéncias corpdreas.

Além disso, a desproporcionalidade se
mostra acentuada nas relagdes entre
membros com o todo. As pernas e os
bragos se mostram irregulares ao serem
associados aos troncos, assim como as
maos e os pés aparecem menores do
que deveriam ser. No entanto, assim
como nos outros grupos, ha um bom
aproveitamento do espaco amostral das
folhas desenhadas.
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Compreendendo o Grupo |

Neste exemplo percebemos de forma mais
clara as questdes analisadas anteriormente.

Os tragos dos elementos principais sao
firmes e fortes, havendo diferenciacdo entre
linhas mais grossas e mais finas. Isto faz com
que as texturas se deem de um modo mais
claro e coerente, sendo que através da
composicdo entre cheios e vazios o desenho
ganha movimento.

Vemos que apesar dos elementos menores
ndo terem sido claramente representados, a
compreensdo geral da pessoa em questdo é
atingida. Esta clareza é decorrente da
proporgdo correta entre os elementos, assim
como a correlagdo entre as angulagdes do
corpo. Se observarmos o declive do queixo,
podemos perceber que o nariz e a testa
acompanham tal movimento, o que gera

harmonia no desenho em geral.
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I Compreendendo o Grupo Il

Neste desenho, assim como nos outros
pertencentes a este grupo, notamos que
ha diferenciacdo entre as texturas dos
elementos, no entanto, elas ndo se dao de
modo claro. Apesar de existir um jogo de
cheio e vazios, este nos aparece de forma
arbitraria, sem considerar as reais linhas
decorrentes das curvas do corpo.

Percebemos que ao representar a
prancheta, o aluno peca na relagdo deste
elemento com o

corpo da pessoa

representada. Além da despro-
porcionalidade da mdo e do brago,
notamos uma leve distor¢do de angulagdo
entre o corpo e o objeto. No entanto, o

desenho se apresenta de forma ldgica,

cujas imperfeicGes dizem respeito as
diversas relagGes existentes entre os
elementos.



I Compreendendo o Grupo lll

Ja este Ultimo grupo apresenta um tragc
fraco, sem diferenciacdo entre linhas mai:
grossas ou mais finas. Com isso, a relagac
entre as diferentes  texturas, as
profundidades e o movimento do desenhc

como um todo, ficam defasados.

Ha também uma grande
desproporcionalidade em diversas partes
do corpo. A relagdo entre as partes
inferior e superior da perna esta incorreta
assim como o tamanho do corpo ernr
relacdo a cabega. Além disso, as pessoas
representadas se encontram soltas nc
espaco da folha, o que compromete ¢
compreensdo do peso do desenho.

No entanto, assim como nos outros
grupos, ha um bom aproveitamento dc
espaco amostral das folhas desenhadas.
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Desenvolvimento ao longo
do ano

Percebemos que além de uma maior
utilizagdo da 4drea util da folha, uma
maior parte do corpo da pessoa
representada foi desenhada.

Apesar do segundo desenho ndo conter
detalhes como olhos, boca e nariz, a
pessoa se apresenta de um modo muito
mais claro e ldgico. Isto se da pelo fato
de que, além das diferentes espessuras
das linhas provocarem movimento e
profundidade na representagdao, as
proporg¢des e as angulagdes do corpo se
ddo de modo harmonioso e equilibrado.
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Desenvolvimento ao longo
do ano

No primeiro desenho, observamos
elementos que foram desenhados de
memoria, partindo do modelo
interno assimilado pelo aluno. Os
olhos, a boca, o nariz e o cabelo se
desenvolveram de modo que ndo
condizem com o real.

O segundo desenho, além de
representar a pessoa de corpo
inteiro, transparece o peso desta na
cadeira e na mesa. Além disto, a
proporg¢do das partes do corpo com o
todo, assim como a relagdo da figura
humana com os objetos desenhados
ocorre de modo coerente.
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Desenvolvimento ao longo
do ano

O grande ponto a se destacar neste caso
é o modo como o aluno organizou o
individuo no espago, na segunda fase.
Na primeira representagdo, o rapaz
aparece solto, sendo que no segundo
desenho a pessoa apoia 0s bragos na
mesa apresentada, dando um novo
sentido a representacgao.

Em ambos os casos a proporgdo segue
uma loégica coerente. Por outro lado, o
segundo desenho se diferencia do
primeiro ao acertar a angulagdao da
cabega do individuo, fator que gera uma
maior leveza e movimento.

No entanto, percebemos que ndo ha um
jogo interessante de cheios e vazios, o
gque compromete a nogdo de
profundidade do desenho.
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Desenvolvimento ao longo
do ano

Nota-se que no segundo desenho, o
aluno representa uma maior parte do
corpo da pessoa observada. Com isso,
além de dar uma maior complexidade a
ilustragdo, a compreensdo do todo
ocorre de forma mais organizada.

A diferenciagdo entre o peso dos tragos,
conforme a parte do corpo que se quer
representar, faz com que o desenho
fique mais harmonioso, com
profundidade e movimento. Além disso,
a proporcionalidade apresentada é
aprimorada, ja que se compararmos o
tamanho dos elementos do rosto de
cada uma das representagdes,
perceberemos que o segundo caso
apresenta relagdes mais equilibradas
que o primeiro.
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REPRESENTACOES AREAS
INTERNAS

No caso deste exercicio, foi pedido
que os alunos desenhassem
novamente os seus quartos. Estes
deveriam se atentar as nog¢les de
proporcionalidade e ponto de fuga,
assim como no exercicio realizado
no inicio do ano letivo.

Além destes fatores, todos os
elementos que fossem visiveis, a
partir do ponto de vista do
observador, deveria ser
representado. Com isso poderiamos
analisar a percepg¢ao do estudante
para com as relagdes dos
elementos com o ambiente em
questao, verificando se ha uma
perspectiva légica no desenho
apresentado.
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I Grupo |

Neste grupo encontram-se as
representagdes mais completas acerca
do tema citado. Percebemos que além
do traco forte, ha coeréncia na
distribuicdo e centralizagao do desenho.

A perspectiva, na maioria dos casos
desenhada a partir de um ponto de
fuga, tem poucas imperfei¢es, sendo
que tal fator faz com que possamos
compreender o ambiente em questao.

Ha um grande numero de elementos
representados, tornando o desenho

mais completo. No entanto, apesar de
existirem algumas diferenciagdes entre
as texturas dos materiais, tal quesito
ainda é falhado.
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I Grupo Il

Este grupo, que representa os desenhos

intermedidrios, diferencia-se do primeirc
grupo em questées mais especificas. O

seja, apesar das linhas de perspectiva
também decorrente de um mesmo pontc
de fuga, ndo seguirem uma ldgica clara
como acontece no Grupo I, ¢
entendimento do recinto passivel de sel
bem compreendido.

Além disso, a distribuicdo e ¢
enquadramento do desenho na folha sao
em geral, bem distribuidos €
centralizados.

Assim  como no grupo anterior, ¢
diferenciagdo entre as texturas dos moéveis
é defasada. No entanto, neste casc
notamos que existem poucos objetos
representados, sendo que os que estac
desenhados, ndo possuem profundidade
textura e proporgdes corretas, fator que
empobrece o resultado final.
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I Grupo lll

Neste ultimo grupo, existem falhas
referentes a todos o0s universos
analisados anteriormente. Apesar da
maioria dos desenhos possuirem um
traco forte, estes ndo transmitem

profundidade nem tampouco

demonstram as diferentes texturas
entre os objetos.

Além disso, as linhas que deveriam
cruzar o ponto de fuga, para delimitar a
angulagdo correta dos elementos e
proporcionar uma perspectiva coerente,
encontram-se distorcidas.

Outra questdo a ser destacada é a
desproporcionalidade dos elementos.
Ao compararmos  objetos  cujos
tamanhos s3do conhecidos, podemos
perceber o quanto as relagdes nos
desenhos demonstrados neste grupo
estdo imprecisas.
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I Compreendendo o Grupo |

A partir do ponto de fuga determinadc
pelo aluno, tragamos as principais linhas
responsdveis por dar a perspectiva correte
ao ambiente. Neste caso podemos notal
que todos os moéveis desenhados seguen
de forma pouco distorcida a profundidade
adequada.

Além deste fator, percebemos que ha umsz
grande  quantidade de elementos
representados, tornando o desenhc
completo e complexo. Tais objetos sac
dotados de certa textura e movimento
como por exemplo a cortina a esquerda
fato que nos faz compreender ¢
dormitério de modo claro e coerente.
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I Compreendendo o Grupo Il

Partindo do mesmo processo citadc
anteriormente, pode-se notar que o

elementos representados ndo seguem as
linhas da perspectiva correta. No entanto
apesar de tal equivoco, percebemos que
hd a tentativa de demonstrar ¢
profundidade existente no quarto.

Apesar de haver certa quantidade de

moveis desenhados, estes ndo possuerr
tratamentos e textura e profundidades
tornando-se elementos chapados na viste
no observador. Além disso, vemos que ¢
W distribuicdo do desenho no espagc

amostral da folha é desigual. Com isso
além de dificultar a compreensdo de
representagao em si, o desenho em gera
encontra-se contraditério.
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Compreendendo o Grupo
ln

No caso deste Ultimo grupo
percebemos que o  desenho
apresentado, além de ndo obedecer
as linhas advindas do ponto de fuga
em questdo, ndo segue a logica que
estas deveriam ter. Isto se traduz na
falta de profundidade existente na
representagao em geral.

Além disso, existem poucos moveis
apresentados, fator que tira a
complexidade do desenho. J& os
objetos existentes encontram-se
desenhados de maneira
desproporcional. A exemplo da
relagdo da cama para com ela
mesma, a partir dos retdngulos
inseridos em azul claro, percebemos
sua altura é muito préxima ao seu
comprimento, fato que sabemos que
ndo é real.

No entanto, a disposicdo da
representacdo da folha é boa, ja que
estd relativamente centralizada e
ocupa grande parte da area util do
papel.
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Desenvolvimento ao longo

do ano

Nesta comparagdo percebemos que o
ponto de vista escolhido pelo aluno foi
0 mesmo, sendo que no segundo caso,
além dos elementos que ja existiam no
primeiro ganhar espessura, ha um
maior numero de objetos apresentados.
Com isso, o desenho fica mais completo
e realista.

Também notamos que as linhas de
perspectiva que estavam irregulares
foram melhor alocadas, permitindo
profundidade ao desenho.

No entanto, ndo ha diferenciagdo entre
0s materiais, sendo que os cheios e os
vazios ocorrem de forma homogénea.
Este fator empobrece o desenho, ja que
omite informagdes essenciais para a
compreensdo do espago analisado.
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Desenvolvimento ao longo
do ano

Neste caso, além das corregdes
referentes a  perspectiva, como
angulagdo da cama e da mesa de
estudos, as proporgdes dos objetos do
quarto sdo representadas de forma
mais coerente.

O peso dos mobveis ¢é corrigido,
eliminando a impressdao de que estes
estdo mais verticais do que deveriam
ser. Além disso, diversos materiais
ganham texturas especiais,
diferenciando assim diversas dreas,
resultando em um desenho cujos planos
sao bem definidos.
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Desenvolvimento ao longo
do ano

Neste desenho notamos que o trago
ganha mais firmeza, tornando o
desenho mais compreensivo. Além
disso, o ponto de fuga é realocado, o
gue organiza as linhas de perspectiva
e corrige a angulagdo dos moveis da
representacao em geral, fator que da
a profundidade na folha. Outro ponto
interessante a se destacar é a
ocupacgdo estratégica da drea util no
papel, deixando o desenho grande e
centralizado.

No entanto, além de ndo haver
diferenciagdo de texturas entre os
objetos representados, hd poucos
moveis desenhados. Com isso, a
ilustracao perde complexidade,
retirando seu encanto.
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Desenvolvimento ao longo
do ano

Este  desenho  possui  diversos
avangos. Com a correcao do ponto de
fuga, as linhas referentes a
perspectiva corrigem as angulacdes
imperfeitas do primeiro desenho.
Sendo assim, no segundo caso, o0s
moveis representam seus pesos reais,
sendo que ndao ha nenhum objeto
solto no espago.

Além disso, a propor¢do destes
elementos é corrigida, deixando o
desenho  mais coerente. Outra
guestdao notada foi o maior nimero
de moveis representados, deixando o
desenho mais completo.
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REPRESENTACOES AREAS
EXTERNAS

No exercicio proposto para a
representagdo dos ambientes,
propds-se que os alunos, além de
representarem a SAAU,
desenhassem também o que
compreendiam de todo o seu
entorno. Ao redor desta construgdo
existem diversas arvores e taludes,
sendo uma area majoritariamente
gramada.

Portanto, visou-se a andlise da
capacidade dos alunos de perceber
ndo s6 o edifico tido como
principal, mas também 0s
elementos que constituem o seu
local. Afinal, um ambiente ndo
pode ser formado por apenas um
elemento, mas sim por todo o
conjunto que engloba o recinto em
guestao.
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Grupo |

Neste primeiro grupo, tido como o
mais completo, percebemos que o
traco, além de forte e limpo, também
transmite as texturas dos elementos
representados, como a madeira, o
tijolo e as dreas gramadas.

As linhas da perspectiva, que seguem
dois pontos de fuga, estdo
desenhadas de forma coerente,
possibilitando uma percepgao de
profundidade nas folhas analisadas.

A propor¢dao do edificio, apesar de
estar levemente distorcida, segue
uma ldégica muito préxima da real.
Portanto, a partir de todos os
elementos citados, o desenho em
geral se apresenta de uma forma de
facil compreensdo, além de se
mostrar harmonioso e coerente.
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I Grupo Il

No caso do grupo intermedidrio,
notamos que o tragco se torna mais
confuso, ja que além de fraco, hd a
sobreposi¢do de diversas linhas. Com
isso, a diferenciagdo entre as texturas

dos elementos no ambiente fica
defasada.

A proporcionalidade também é
afetada pela distorgdo entre a relagao
de altura, largura e comprimento. No
entanto, apesar de ndo seguir de
maneira proxima as linhas
provenientes do ponto de fuga, ha
profundidade no desenho.

Apesar de existir alguns elementos do
entorno, percebemos que tais
representagdes sdo insuficientes,
deixando de revelar o ambiente real.
Com isso, ocorre um
empobrecimento dos desenhos em
guestao.
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I Grupo lll

Neste ultimo grupo, pode-se notar
que os tragos dos desenhos, apesar
de compreensiveis, geralmente sao
claros e ndo representam as
diferentes texturas e profundidades
dos elementos do ambiente.

Além disso, percebemos uma clara
distorgao relativa a proporcionalidade
do edificio. Tal fato é decorrente da
perspectiva falhada, fator que deixa
os elementos tortos em relagdo ao
ponto de fuga e a linha do horizonte.

Os elementos que constituem o fundo
da SAAU ndo foram representados.
Além do desenho ficar incompleto, a
caracterizagdo do ambiente e a
individualidade do edificio se perdem.
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I Compreendendo o Grupo |

Neste desenho, podemos compreender
a relagdo do edificio em si com os
elementos de seu entorno. Além da
propor¢dao da SAAU estar correta, as
linhas referentes a perspectiva estdo
alojadas de maneira ideal nesta
representagao.

Além disso, os elementos constituintes
do entorno se mostram de maneira a
complementar o significado e o
entendimento do objeto principal. Isto
faz com que o desenho seja claro,
completo e coerente, traduzindo ndo sé
0 que se vé, mas também as sensacgdes
que o recinto transmite ao observador.
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I Compreendendo o Grupo Il

No grupo intermedidrio percebemos que
apesar de existirem alguns elementos dc
entorno, a representagdo ndo é completa
Perde-se muita informagdo acerca dc
espaco a ser desenhado. Notamos que hé
poucas arvores, sendo que os taludes e as
areas gramadas ndo tém destaque nc
exemplo ao lado.

Além  disso, percebemos  algumas
distor¢bes relativas a proporgdo dc
desenho como um todo. Além de estal
mais longa do que o edificio real, a suc
altura, em relagdo a darvore, se mostre
desigual, ja que a SAAU tem ume
dimens3ao menor.

Por outro lado, as linhas referentes ¢
perspectiva estao corretas. Ac
observarmos as delimita¢des da secretaric
académica, assim como os pisos de
calcada, constatamos que estas seguerr

de forma coerente as linhas provenientes

do ponto de fuga.
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I Compreendendo o Grupo lll

O Jdltimo grupo apresenta-se forme
insuficiente, ja que ndo ha elementos que
complemente o entendimento deste
espaco além do edificio principal do lugar
Ao representar apenas a SAAU, o desenhc
perde a capacidade de transmitir o que ¢
observador percebeu ao estar neste local.

Como ndo temos uma vista geral de
situagdo, ndao temos a capacidade de
compreender se as relagdes do edificic
estdo corretas, jd que este ndo aparece
por inteiro. No entanto, percebemos que
a relagdo da altura com a largura obedece

a ordem de grandeza real da secretaric
académica.

Apesar de existir poucas linhas relativas ¢
perspectiva, notamos que estas estdc
dispostas de maneira correta. Tal questac
ajuda a criar certa profundidade nc
desenho, no entanto, neste caso pol

haver poucos elementos capazes de
criarem tal efeito, a representagdo nos
aparece chapada.
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Desenvolvimento ao longo
do ano

Além do trago de mostrar mais
organizado, a relagdo proporcional
entre o edificio e seus elementos
complementares, como piso e pilares,
foi corrigida.

O ponto de vista foi alterado, sendo que
no segundo caso, os pontos de fuga
foram alocados nos lugares corretos.
Com isso a perspectiva da SAAU se da
de modo coerente, sendo que com isso
podemos compreender a profundidade
do desenho.

No entanto, os elementos do entorno
do edificio ndo foram representados,
sendo que o aluno se atentou apenas as
partes referentes a secretaria
académica. Tal fato faz com que o
ambiente real ndo seja bem traduzido
no desenho analisado.
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Desenvolvimento ao longo
do ano

No primeiro desenho as proporgdes e a
perspectiva do edificio seguem uma
légica coerente, apesar de algumas
distor¢des. Tais falhas sao corrigidas da
segunda fase, sendo que além deste
aperfeicoamento, as demais estruturas
pertencentes a SAAU sdo
representadas.

Ha uma melhor utilizagdo das texturas
para a diferenciagdo dos materiais, no
segundo caso. No entanto, os demais
elementos do entorno, como as arvores,
os taludes e as dreas gramadas foram
omitidas, fazendo com que o desenho,
mesmo com seus diversos avangos,
continuasse insuficiente.
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I Desenvolvimento ao longo do:

Nesta comparagdo ocorre o ajuste do pc
fuga, e consequentemente das linhe
formam a perspectiva. Com isso, atrel:
tragco mais firme, o desenho da segunda f:
aparece mais alinhado e organizado.

No entanto, apesar de se notar o esfo
diferenciar os materiais da construg
texturas variadas ndo sdao bem compres
nesta representacdo.

Outro ponto a se destacar é o fato de que
a insercdo de elementos que vao além da
secretaria académica, como parte do talt
area gramada mais as pessoas. Por outro |
analisarmos o ponto de vista do obse
perceberiamos que ainda existem ¢
elementos, como algumas 4arvores, que
omitidas nestes desenhos.
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Desenvolvimento ao longo
do ano

No primeiro desenho desta comparagao
notamos que as propor¢des e as
perspectivas, apesar de ndo estarem
corretas, seguem uma légica coesa. Tais
falhas tentam ser corrigidas na segunda
fase, sendo que de fato o edificio
analisado nos aparece de modo mais
harménico.

Tal fator é decorrente dos ajustes nas
perspectivas e nas propor¢bes da
secretaria académica para com seu
entorno. Percebemos também que ha
diferenciagdo do tragco em diversas
partes do segundo desenho afim de nos
revelar os  diferentes materiais
existentes na construgao.

Além disso, ha a representagdo de
diversos elementos do entorno do local,
sendo que ademais das areas gramadas
e das distingbes entre os pisos de
concreto e madeira, o aluno também
desenhos algumas arvores e os edificios
gque se encontram proximas a

construgdo principal.
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6. Conclusdo

Com base nos textos e documentos analisados organizamos o modo pelo qual seriam realizadas as atividades prdticas. A primeira ocorreu em
uma escola da cidade, em que duas turmas, uma antes e outra apds a alfabetizagao, foram estudadas. A segunda se deu através da coleta de trés
desenhos (pessoa/elemento unitario, ambiente interno e ambiente externo) elaborados por uma turma do primeiro ano do CAU.IAU.USP, no
inicio do ano letivo. Apds esse ano de curso e a partir das atividades realizadas na disciplina de Desenho, novas representa¢des acerca dos
mesmos temas do primeiro semestre, foram coletadas. O objetivo era comparar a evolugao dos alunos, no ambito da percep¢do e compreensao
do que se observa. Com isso, também pudemos averiguar as questdes que nao foram possiveis de serem recuperadas, tomando como ponto de
referéncia a inventividade do desenho infantil perdida com a introdugao da escrita nas escolas. Sendo assim, o entendimento do que, de fato, o

desenho deveria significar para um arquiteto e urbanista; assim como, foram esclarecidas as virtudes desta ferramenta para a profissao.

O desenho, como ja discutido ao longo desta pesquisa, no ambito da Arquitetura e Urbanismo, tem fungao de investigagao, reflexao e criagdo.
Além disto, tem um importante papel de assimilagdo de um conceito no momento de se propor um projeto. Sendo assim, podemos concluir que
o ato de desenhar requer um olhar informado, atento e apto a realizar uma exploragao criativa do contexto em questdo. Por isso, esta atividade
ndo pode ser substituida na educagdo infantil. Apesar dos demais modos de expressdao - como o canto e a danga - serem fundamentais na
infancia, o desenho apresenta caracteristicas importantes que ndo devem ser ignoradas. O ato de desenhar envolve corpo e mente de uma
maneira conjunta, o que torna o raciocinio mais agil. Nao é necessario passar por outras tradugdes para que se chegue ao resultado final, como
ocorre com a fala e a escrita. Esta ferramenta é uma forma pura de expressdo. Ao longo desta atividade investigativa, o individuo pensa,

compreende, cria e vé novas possibilidades de forma concomitante, diferenciando-se assim das outras formas de exteriorizagao.

Além disso, ao analisarmos os desenhos infantis, assim como deveria ser para o adulto, ndo pode haver uma Unica visdao verdadeira acerca do

que é correto ou belo. E importante reconhecer em tais produgdes o que elas tém de mais auténtico e original. Da mesma maneira como ocorre
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na infancia, a separagao entre vida e arte ndo deveria existir entre os estudantes de Arquitetura. O ato de desenhar tem que se envolver a outras
manifesta¢des expressivas, como a brincadeira e a pintura, sendo que estas podem ocorrer de maneira complementar ao desenho, ligando-se a
ele como unidade indissoluvel. Dessa maneira, se aprende de modo mais rdpido o que ha pouco tempo era desconhecido. Esta ferramenta passa
a ser, segundo Derdyk, o palco para onde convergem os elementos formais e semanticos originados pela observa¢do, pela memdria e pela

imaginagao.

No entanto, o que se notou nos estudantes recém chegados é uma realidade completamente diferente da ideal, citada anteriormente. Nao ha
uma sensibilidade na percepg¢do do olhar no momento de se traduzir o que vé e sente no ambiente. Em decorréncia de tal fato, as técnicas sao
falhas e a intengdo ndo é segura, fazendo com que a representagao ndo seja boa. Além disso, as herangas adquiridas na segunda infancia e o
ambiente escolar tém grande peso nessa dificuldade de expressdo. Tal defasagem iniciada nas escolas decorre da distor¢ao do ensino de artes, ja
gue este deveria ter uma fungdo de possibilitar a criagdo, e ndo reduzi-la. Com isso, os simbolos que representam os objetos do nosso cotidiano
vao sendo paulatinamente assimilado em nossas consciéncias, fator que bloqueia nossos olhos e nossas maos para conseguir desenhar aquilo

gue realmente se vé.

Sendo assim, como proposta desta pesquisa, defendemos que o estudante de Arquitetura deve recuperar tal utilizagdo investigativa do desenho.
Neste contexto, a partir das andlises dos primeiros desenhos elaborados pelos alunos, juntamente com a comparacdo destes com as
representagoes realizadas no final do ano letivo, pudemos comprovar que, em decorréncia das atividades propostas ao longo dos dois semestres,

houve uma grande retomada do desenho como ferramenta de compreensao do que se observa, por parte dos estudantes.

A partir da avaliagao das pessoas, notamos grandes melhoras em questdes bdsicas como as relagdes proporcionais entre as partes menores com
o todo. Percebemos que apesar de ndo haver um detalhamento sobre os elementos de rosto ou de corpo, é possivel compreender a figura geral,
seu peso na folha e suas angulagbes. Além disso, através da diferenciacdo da espessura de alguns tracos, o desenho ganha movimento e

profundidade, ja que no caso de representagdes de objetos pontuais a perspectiva ndo exerce grande fun¢do de diferenciagao entre os distintos
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planos do desenho. No entanto, apesar de existir um avango generalizado na turma analisada, em alguns casos ainda ha dificuldade de
compreensdo da feicdo humana como um todo. Tais falhas talvez sejam decorrentes da persisténcia no modelo interno, assimilado pelo aluno
desde a infancia a partir do momento que este entendeu a relagdo do objeto em questdo do seu cotidiano. Com isso, a partir do momento em
qgue o aluno passa a desenhar a pessoa observada, seu registro memorial equivalente ao que se quer representar domina seu pensamento,

inibindo assim o olhar atento para com o objeto a ser desenhado.

Houve grandes avangos também nas representacdes dos ambientes internos. O desenho a partir de um ponto de fuga, como é o caso deste
exercicio especificamente, parece ter sido bem assimilado pelos alunos, ja que a perspectiva e a profundidade, na maioria dos casos, se deram de
forma ldégica e coerente. Por outro lado, as proporcdes dos elementos representados nao tinham relagdes coesas entre si, como demonstrado
nas andlises do capitulo 5. Este erro, comum entre os alunos, indica que apesar de se ter alcangado um avango no entendimento geral do
ambiente, assim como na profundidade do espago no desenho, os objetos inseridos neste recinto ndo possuem uma correlagao légica entre si.

Com isso, 0s moveis muitas vezes parecem elementos soltos na folha, sem que exista uma relagdo harmonica entre as partes com o todo.

Nas dreas externas, em comparagdao com os desenhos realizados no inicio do ano, notamos que houve melhorias na compreensdo de como
devem ser utilizadas as ferramentas que possibilitam a perspectiva, referente a dois pontos de fuga, quando se quer representar as areas
externas em um desenho. Com isso, a ilustragdo ganha profundidade, sendo que a compreensao de suas diferentes camadas se da de modo
organizado. As relagles de proporgao do edificio analisado resultaram em uma formagdo mais préxima ao real. Outro ponto fundamental a se
destacar é a maior percepgao dos alunos com o entorno da SAAU, ja que, em comparagdo com as primeiras representacdes, neste Ultimo caso
existem muitos mais elementos de fundo que complementam o entendimento da construgao em si. No entanto, esta questao, essencial para a
compreensdao dos grandes espagos abertos, correlacionados com os objetos menores existentes dentro desta area, poderia ter sido melhor
abordada pelos alunos. Afinal, esta assimilagao generalizada entre as partes e o todo é o principal foco de estudo dos arquitetos e urbanistas. Tal
omissao faz com que comprovemos que ainda é dificil abandonar as herangas advindas da época escolar, periodo em que o aluno observa

apenas aquilo que é pedido para ser representado, desconsiderando os demais elementos que caracterizam o local.
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Portanto, percebemos que no geral houve avangos significativos na recuperacao do olhar mais atento por parte dos alunos. O desenho passou a
ser utilizado como ferramenta de observacdo de determinado objeto ou ambiente. Este fato pode ser comprovado a partir das andlises e
comparagoes realizadas no capitulo 5, em que além dos desenhos se mostrarem de forma mais complexa, houve um aprofundamento no jogo de
cheios e vazios, capazes de dar movimento e profundidade nas representagdes estudadas; além destes fatores, outra questdo basica para que se
realize um desenho claro e compreensivel é a utilizacao correta da perspectiva, recorrente do bom posicionamento dos pontos de fuga. A partir
de tais técnicas aprimoradas, o aluno conquista o dominio de todos os mecanismos que possibilitam a construgdo de uma representagao
coerente. Com isso, conseguem utilizar tais métodos conforme suas inten¢cdes e exploragbes, criando estratégias particulares para o
entendimento dos espagos observados, gerando assim desenhos que traduzem a percepg¢ao do individuo para com aquilo que atentam ou para

com o que pretendem criar.

No entanto, apesar das grandes melhoras, estd claro que ainda ha resquicios das herangas obtidas nas escolas, principalmente a partir da
introducdo da escrita; e, consequentemente, dos simbolos que representam o ambiente em que vivemos. Dentre eles, a questdo que mais afeta
os estudantes analisados é a persisténcia do desenho de memodria, decorrente no modelo interno, citado por Luquet, ou do boneco, explicado
por Meredieu. Estes impedem que os alunos desenhem o que realmente se vé ou o que se quer representar, sendo que as consequéncias deste
fato geram ilustragdes inexpressivas, evidenciando a falta do uso atento do olhar. Com isso comprovamos que as teorias discutidas ao longo do
capitulo 2 - que de certa forma foram certificadas nos capitulos 3, 4 e 5 -, ainda sdo atuais e devem continuar sendo estudadas e reinterpretadas,

aplicando seus conceitos tanto nas escolas quanto nas universidades.
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2. AVALIACAO

O relatdério revela uma pesquisa consequente sobre o desenho do aluno
ingressante no CAU.IAU.USP. A contribui¢do pode ser caracterizada pelo
mapeamento e discussdo das fragilidades no processo de representacao,
ndao somente pelo aspecto técnico mas também com grande atencdao ao
aspecto cognitivo. 0 desenvolvimento das atividades foi realizado de
modo responsavel e com uma dedicagdo exemplar, demonstrando a maturidade
cientifica da bolsista.
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