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LINHAS INQUIETAS: CROQUIS
E ACOES PROJETUAIS NA
OBRA DO ARQUITETO
EDUARDO SOUTO DE MOURA

O desenho € uma forma de
comunicacdo consigo proprio e
com os outros. Para o arquiteto, é
tambéem instrumento de trabalho,
entre tantos outros. Um modo de
aprender, compreender,
comunicar,  transformar;,  uma
forma do projeto. O arquiteto
podera utitizar outros
nstrumentos, mas nenhum
substituira o desenho sem danos
graves, e o desenho ndo pertence

a nenhum outro.

Alvaro Siza. A importancia de desenhar. 1987.
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APRESENTACAO

O presente relatdrio concerne ao periodo de um ano da bolsa de iniciagéo
cientifica, modalidade PIBIC, concedida ao aluno GABRIEL BRAULIO BOTASSO,
regularmente matriculado no sexto semestre do curso de Arquitetura e
Urbanismo do Instituto de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo
(IAU.USP), S&o Carlos. “LINHAS INQUIETAS: CROQUIS E ACOES PROJETUAIS
NA OBRA DO ARQUITETO EDUARDO SOUTO DE MOURA” é financiada pela
Pro-Reitoria de Pesquisa da Universidade de S&o Paulo (correspondente ao
Edital 2013/2014) e recebe orientagcdo da Profa. Dra. Simone Helena Tanoue
Vizioli, a qual é coordenadora de uma das linhas de pesquisa do N.ELAC -
Nucleo de Apoio a Pesquisa em Estudos de Linguagem em Arquitetura e Cidade,

do qual orientadora e orientando fazem parte.

Tem-se como objetivos prestar contas acerca das atividades realizadas
pelo pesquisador nos doze meses da bolsa (agosto de 2013 a julho de 2014),
bem como prestar contas acerca das analises referentes ao estudo do arquiteto
portugués Eduardo Souto de Moura — vencedor do Prémio Pritzker 2011 —, com
énfase em seus croquis e processos de projeto. Este trabalho adensa os lagos
criados pelo ACORDO DE COOPERACAO INTERNACIONAL USP/UP, entre o
IAU.USP e a Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto (FAUP), cujo
projeto intitula-se "Arquitetura, desenho e representacdo. metodologias de
desenho no ensino de projeto’, estabelecendo liames de conhecimento e

experimentacao na seara que estuda as linguagens da arquitetura e da cidade.

Desta forma, o N.ELAC aprofunda um de seus segmentos de pesquisa,
denominado Meijos de Representacdo em Arquitetura e Cidade, o qual estuda o
desenho enquanto método de projeto, a linha como informagédo, o desenhar
como ato cognitivo, mediador e tradutor de investigacdes, de pensamentos, de
ideias. Nesse sentido, ha o didlogo com o presente trabalho, o qual objetiva,
sobretudo, desvelar parte do processo projetivo do arquiteto Eduardo Souto de
Moura, suas representacdes graficas e significagdes, partindo da analise de seus

croquis.

PALAVRAS-CHAVE: croquis; sketchbook, Eduardo Souto de Moura; desenho;

arquitetura portuguesa; Escola do Porto; processo de projeto



1. PLANO DE PESQUISA INICIAL (SUBMETIDO PARA APROVAGAO)

1.1. INTRODUCAO

A pesquisa que ora se propde parte do interesse deste pesquisador (membro
do Nucleo de Estudos das Linguagens em Arquitetura e Cidade — N.ELAC -
IAU.USP) em adensar a amalgama criada pelo Acordo de Cooperagdo
Internacional USP/UP, entre o Instituto de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sé&o Paulo (JAU.USP) e a Faculdade de Arquitectura da
Universidade do Porto (FAUP), cujo projeto intitula-se "Arquitetura, desenho e
representagdo: metodologias de desenho no ensino de projeto’, estabelecendo
liames de conhecimento e experimentagdo na seara que estuda as linguagens
da arquitetura e da cidade, o que é corroborado pela recente oficina “Desenho +
projeto: dialogo entre Porto e S&o Paulo”, realizada por integrantes de ambas as

InstituicBes na cidade de Ouro Preto.

Trata-se de um olhar que aproxima Brasil e Portugal, duas nacdes de raizes
comuns, falantes de uma mesma lingua, atadas nao somente pelos lagos de um
passado comum, legado pelo tempo colonial, mas também pela procura de uma
identidade lus6fona. Ha& um intercadmbio cultural gerador de proximidades que
justificam a defesa de uma produgédo de conhecimento mais aprofundada, visto
que ‘ndo tem havido uma visdo agregadora que permita aos interessados
brasileiros dar conta de que se consolidou, no Porto, uma grande escola de

Arquitectura que tem consequido afirmar-se na cena internacional”l.

Esses mesmos elos entre a cultura arquitetdnica brasileira e a portuguesa séo
também notados no que tange aos desenhos como parte de processos
projetivos — a primeira ideia, 0s primeiros croquis, a linha inquieta em busca de
uma solucgao, querendo obliterar suas duvidas, o desenho a servico do projeto, o
desenho como lugar, solidificando uma relagdo de simbiose, na qual damos a
ele e ele também nos da, segundo afirma Le Corbusier2. Ele indica o pensar

daquele que o concebe e, diferentemente do senso comum, ‘o desenho n&o

* OLIVEIRA, Luis Valente de. Texto de introducao, apud CANNATA, Michele et al. Des-continuidade:
arquitectura contemporénea, norte de Portugal. Porto: Civilizagdo Editora, 2005.

: Le Corbusier citado por Joaquim Vieira, in VIEIRA, Joaquim. O desenho e o projecto sdo o mesmo?
Porto: Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, 1995.



reproduz as coisas, mas traduz a visdo que delas se tem” 3. O desenho é
fundamental na metodologia do projeto, estruturando um pensar direcionado.
Independentemente da abordagem projetual, o desenho se encaixa como
solugcédo dos problemas preliminares, das questdes levantadas — elemento de
investigagcdo: ‘0 desenho da ao projecto a oportunidade de transgressdo e

crescimento’”4.

Portanto, é possivel inferir que as transformacgdes culturais e sociais inerentes
ao trabalho arquitetdnico possuem um né com o desenho, ao longo da histéria.
No caso da Escola do Porto, o desenho foi tema de debate, o que teve
repercussdo e reconhecimento em patamares internacionais, algando duas
personagens de destaque: Fernando Tavora e Alvaro Siza Vieira, arquitetos da
primeira geracdo moderna portuguesa, a qual se juntou Eduardo Souto de

Moura, em um recorte temporal posterior.

Para se compreender a Arquitetura Portuguesa, ademais, é necessario o
entendimento do que representou o “Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal’
e o0 que foi a Arquitetura Moderna neste pais, criada a partir de moldes
internacionais, principalmente pelo imaginario que o moderno brasileiro recriou,
segundo afirma Milheiro (2005): ‘€ o carater universal da cultura moderna
brasileira (..) que influenciara o quadro de referéncias que, em Portugal, os
arquitectos modernos procuram estabelecer através das ligbes internacionais”5,
conjecturando uma ruptura com o passado, com o que nao é moderno, algo
antitético em relagdo ao Brasil, que objetivou movimentos suaves que n&o
ameacassem a ideia de uma “brasilidade” conseguida desde o século XIX. No
Brasil, a Arquitetura Moderna floresceu como uma “planta tropical’ que deita

suas “raizes no solo” sem se esquecer de seu passadob.

s FRANCASTEL, apud ORTEGA, Artur Renato. O projeto e o desenho no olhar do arquiteto.
Dissertagao apresentada a Comisséo de Pds-Graduagédo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo. S&o Paulo: 2000.

+ TAVARES, Paula. O desenho como ferramenta universal. O contributo do processo do desenho na
metodologia projectual. Tékhne revista de estudos politécnicos, volume VII, n® 12, dezembro de
2009.

> MILHEIRO, Ana Vaz. A construgdo do Brasil: relagbes com a cultura arquitectonica portuguesa.
Porto: FAUP Publicages, 2005.

¢« GIEDION, Sigfried. O Brasil e a arquitetura contemporédnea, prefacio a MINDLIN, Henrique E.
(1956). Arquitetura moderna no Brasil. Rio de Janeiro: Aeroplano, 1999, p. 17.



1.2. OBJETIVOS

O objetivo principal deste trabalho é desvelar parte do processo projetivo
do arquiteto Eduardo Souto de Moura, suas representagdes graficas e
significagdes, partindo da analise de seu sketchbook n®. 76, publicado em 2012.
Pretende-se também verificar em que medida a abordagem arquitetdnica
projetiva do arquiteto estudado se mantém nesta publicacdo. Nela, encontram-
se esquissos (croquis) de obras laureadas, a saber: Estadio Municipal de Braga
(1997-2004), a Casa em Cascais (Quinta da Marinha, 1994-2000), entre outras.

Inserido nesse contexto e partindo de origens comuns entre duas nagdes
irmas, tem-se como objetivo secundario elucidar légicas projetuais embasadas
no desenho que servirdo, em um segundo momento, para identificar a
possibilidade de tangéncias entre a Escola Paulista e a Escola do Porto,

salvaguardando suas diferencas.

1.3. TECNICAS DE PESQUISA

- Levantamento bibliografico sobre os temas inerentes a este estudo, tais
como: arquitetura portuguesa, a Escola do Porto (ensino), croquis, processo
projetivo;

- Para a compreensdo da obra e do proprio arquiteto em questdo, sera
necessario um breve estudo de arquitetos precursores, entre eles Fernando
Tavora e Alvaro Siza, com o qual Souto de Moura trabalhou no comeco da
sua carreira;

- Estudo das obras de Eduardo Souto de Moura por diferentes meios, tais
como suas publicacfes, entrevistas e desenhos. Esse estudo também
contara com uma entrevista que sera realizada por professores do Grupo
N.ELAC IAU.USP, na cidade do Porto, em setembro de 2013;

- Pesquisa de publicagbes e textos que nao estejam eventualmente
disponibilizados nas bibliotecas da USP e nas livrarias nacionais, obtidos em
uma visita ao acervo do arquiteto (setembro de 2013), pelo orientador deste
pesquisador; ressalta-se que a leitura e analise deste material serédo
executadas por este pesquisador, com énfase nos objetivos apresentados;

- O sketchbook n® 76 ser4 escaneado e seus textos transcritos, de modo a

facilitar a andlise de seus contetdos, por meio da sobreposicdo de



informagdes, comparagdo dos desenhos com as obras realizadas, anotagfes
graficas sobre as imagens escaneadas, estabelecimento de relag8es entre

textos e figuras, entre o projeto desenhado e a Escola do Porto, entre outros.

1.4. CRONOGRAMA

Como a pesquisa € dividida em duas partes, propde-se em um primeiro
momento que o ano de vigéncia desta seja dividido em dois semestres,
consoante: 0s primeiros seis meses serdo dedicados a uma busca de conceitos,
uma parte “tedrica’, a qual sera a responsavel pelo aporte necessario a
compreensao de Eduardo Souto de Moura e seus processos projetuais. A
segunda parte sera pautada em uma experimentacao grafica que consiste na
pretensa confirmacdo das questdes do primeiro momento expressas nhas
representagdes do arquiteto supracitado, entendendo-se o sketchbook como

uma materializagdo do pensamento do autor.
1.5. PRODUTOS E DIVULGACAO

Ao final, € esperado que, por meio da leitura do sketchbook n° 76, uma
leitura que ndo é desnorteada, mas atenta, em busca de resultados e de
comprovacgdes, percepcdes, seja construida uma reflexdo em forma de texto e
um caderno grafico com anotagdes sobre os desenhos de Eduardo Souto de
Moura. Estes produtos, além dos relatérios de pesquisa, estardo disponibilizados
no site do N.ELAC - IAU.USP e serdo apresentados em eventos cientificos da

area.

1.6. BIBLIOGRAFIA BASICA INICIAL

CANNATA, Michele et al. Des-continuidade: arquitectura contempordnea, norte

de Portugal. Porto: Civilizagédo Editora, 2005.
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GIEDION, Sigfried. O Brasil e a arquitetura contemporédnea, prefacio a MINDLIN,
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2. OBJETIVOS

O objetivo principal deste trabalho consistiu em desvelar parte do
processo projetivo do arquiteto Eduardo Souto de Moura, suas representacdes
graficas e significag8es, partindo da anélise de seu sketchbook n®. 76, publicado
em 2012, e se expandiu até os croquis encontrados nas demais publicagdes
acerca do autor e de suas obras. Nela, encontram-se esquissos (croquis) de
obras laureadas, tais como: Estadio Municipal de Braga (1997-2004), Casa em
Cascais (1994-2000), Duas Casas no Douro (2004), entre outras.

Inserido nesse contexto e partindo de origens comuns entre duas nagdes
irmas, tinha-se como objetivo secundario elucidar I6gicas projetuais embasadas
no desenho que serviram, em um segundo momento, para identificar a
possibilidade de tangéncias entre a Escola Paulista e a Escola do Porto,
salvaguardando suas diferencas (0 que se desdobrou em um novo projeto de
pesquisa, que sera submetido no proximo més a FAPESP).

Tendo em maéos tais consideracdes, foram feitos os comentarios graficos
e as anélises sobre os desenhos de Eduardo Souto de Moura — salientando o
quanto as questdes presentes na obra construida ja estavam previstas no ato de
desenhar. Nesse sentido, pretensas hipdteses puderam ser confirmadas, o que
integra o principal objetivo desta pesquisa, desvelar parte do processo de projeto
de Souto de Moura.

Ao final, a analise comparativa entre desenho e obra construida fomentou
e forneceu material sobre o assunto, expresso por meio de dois cadernos: um
caderno com o levantamento de todos os desenhos do arquiteto Eduardo Souto
de Moura reunidos em fichas, por obras; e um segundo caderno com
experimentacdes graficas e sobreposicbes e também material textual,

proporcionando a possibilidade de discussdo sobre 0 assunto.
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3. PLANO DE TRABALHO DA SEGUNDA PARTE DA PESQUISA

3.1. ETAPAS DE TRABALHO DO SEGUNDO SEMESTRE

Etapa lll - continuacdo da etapa de leitura, analise e sistematizagdo do
material obtido, como forma de introducdo e desenvolvimento do tema,
aprofundamento das questdes, experimentacdo grafica; construcdo de um

repertorio tedrico;

Etapa VI - elaboracao de textos, diagramas, reflexdes contendo analises
dos levantamentos e materiais graficos como forma de compreenséo tanto da
experiéncia ‘tedrica’, quanto da experiéncia pratica, com suas pretensas
confirmagdes ou retrocessos quanto a leitura do processo de projeto do arquiteto

referido a partir de seus esquissos,

Etapa VIl - producéo de pecas graficas a partir dos subsidios tedricos,
ressaltando, evidenciando questdes encontradas ao longo desta pesquisa,
comparagdo entre desenho e obra construida. Parte do pensar projetual de
Eduardo Souto de Moura, norte desta segunda parte, pretendeu ser desvelada,
destacando-se o que foi abordado em cada croqui referente a obra. Confecgédo

do produto “caderno”;

Etapa VIII — escrita do relatdrio final.

Pelas descricbes acima, a segunda parte, como também descrito nos
objetivos do projeto inicial, foi pratica e compreendeu a confecgdo das pecas
graficas, bem como sua analise, de modo a solidificar o objetivo principal da
iniciacdo cientifica em questdo: desvelar parte do processo de projeto do
arquiteto Eduardo Souto de Moura. Como ja descrito, a metodologia constituiu-se
de uma andlise comparativa entre obra construida e desenho, no que as
pecas graficas se tornaram absolutamente basilares. Ao final, esperava-se a
produgdo de um caderno com as pegas graficas e as analises, anotagdes e
comentarios gréaficos sobre os desenhos levantados. Este € o segundo caderno
produto desta pesquisa, tendo em vista que o primeiro caderno se refere a
compilagéo das fichas iconograficas com croquis do arquiteto Eduardo Souto de

Moura.

13



3.2. CRONOGRAMA DO SEGUNDO SEMESTRE

ETAPAS * 7 8 9 10 11 12

ETAPAII

Fichamento da bibliografia

ETAPA I

Leitura e sistematizagéo

ETAPA VI

Reflexdes e analises

ETAPA VII

Confeccao das pecas gréficas

ETAPA VIII

Elaboracao do relatério final

(*) Organizadas em meses para um periodo de um ano.

FIGURA 01. Cronograma do segundo semestre da iniciag&o cientifica.

Fonte: BOTASSO, Gabriel Braulio.

Para essa segunda etapa da iniciacdo cientifica houve a elaboragdo do
caderno com as analises, como j& comentado em momentos anteriores. Para
esse momento, foi pensada a divisdo dele em duas partes: a primeira constituida
de todas as imagens produzidas com seus respectivos comentarios graficos
sobrepostos a elas, contendo as analises e as interpretagdes acerca do assunto
abordado - pranchas sintese, como diagramas expandidos, sobre temas
estudados neste trabalho. A segunda parte constituida de diagramas que
sintetizaram tudo que foi apreendido em relagdo a experimentagéo “tedrica”, uma
condensagado que exercitou o entendimento e as conexdes entre 0s textos que
foram lidos e fichados. Desta forma, introduzem-se os subsidios textuais que

auxiliam na compreensao dos produtos iconograficos.
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3.3. ATIVIDADES PREVISTAS REALIZADAS

Encontram-se resumidas, abaixo, as etapas realizadas no segundo semestre

de ‘Linhas Inquietas. croquis e agdes projetualis na obra do arquiteto Eduardo

Souto de Moura’

OBJETIVOS

DESCRICAO

SITUACAO

Complemento

Entendimento do assunto por meio

da elaboracdo de textos-sintese,

Etapa finalizada.

palavras-chave, citagOes, entre Novos textos
da bibliografia outros; complementar a revisdo foram lidos.
bibliogréafica.
Etapa finalizada.
Reunido dos textos e demais Comecou no
) materiais iconograficos criados primeiro
Leitura _
com base nas leituras e nos semestre e

e sistematizacédo de

materiais

fichamentos, de modo a subsidiar
as andalises finais e a confecc¢éo das

pecas graficas.

percorreu boa
parte do
segundo

semestre.

Reflexbes e andlises

Tendo em mé&os todos os materiais

coletados (textos, fichamentos,

revistas, desenhos, informagdes

sobre as obras), pdde-se refletir
sobre tudo isso, analisar, o que se
dos

materializou na forma

comentarios graficos sobre os

desenhos originais.

Etapa finalizada.

Producéo das pecas

graficas

Como descrito acima, esta etapa

N

correspondeu a solidificagéo de

tudo que foi apreendido a respeito
do assunto, como

algo uma

conclusédo préatica.

Etapa finalizada.

15




Os desenhos técnicos que diziam
respeito as obras escolhidas para
estudo de caso foram reunidos em
fichas, do mesmo modo como os
Fichas de croquis, para que também fossem
Etapa finalizada.
desenho técnico utilizados na feitura dos
comentérios graficos, assim como
os croquis, as fotografias, entre
outros. Foram confeccionadas mais

52 fichas com desenhos técnicos.

Elaboracédo do  relatério de

concluséo da pesquisa

Elaboragéo do contemplando tudo o que foi feito e | Etapa finalizada.

relatério final quais as dificuldades, analises,

conclusdes e desdobramentos.

FIGURA 02. Quadro-sintese com os objetivos cumpridos no segundo semestre da iniciagéo

cientifica. Fonte: BOTASSO, Gabriel Braulio.

3.4. Complemento da bibliografia
Houve o aprofundamento das referéncias bibliograficas nesta segunda
etapa da Iniciagdo cientifica, durante a qual houve leitura, analise e
revisdo bibliografica, foram feitas anotacdes, marcacBes e textos a
respeito do que se estava sendo lido, para que, desta forma, o contetdo
fosse melhor assimilado e servisse, ainda, como subsidio para a feitura

do texto final.

DUARTE, Carlos dos Santos. Tendéncias da arquitectura portuguesa — obras
de Alvaro Siza, Hestnes Ferreira, Luiz Cunha, Manuel Vicente e Tomds
Taveira. Lisboa: Ministério dos Negocios Estrangeiros e Secretaria de Estado da

Cultura de Portugal, 1987.

TAVORA, Fernando Luis Cardoso Meneses de Tavares e. Fernando Tdvora.

Lisboa: Blau, 1993.
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3.5.

3.6.

TESTA, Peter. Alvaro Siza. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998.

Leitura e sistematizagéo

O material obtido pela revisdo bibliografica e as imagens escaneadas
(desenhos de Souto de Moura, principalmente) foram novamente objeto
de analise nesta etapa. O que foi encontrado foi analisado e interpretado
pelo pesquisador, iniciando uma nova etapa em que a visdo pessoal
entra como contribui¢&o, tecendo leituras sobre o que foi adquirido pela
literatura. Neste momento, foi possivel estabelecer conexdes entre o0s
textos, entre as imagens e entre ambos, justapondo as informacgdes.
Constitui-se como um passo fundamental para o desenvolvimento das
demais etapas, as quais dependiam dessas interpretacbes para a
confecgéo das pecgas graficas e sua posterior analise, calcadas no que foi

lido e interpretado.

Reflexdes e elaboracao do caderno ilustrado

A analise do material teve como base os fichamentos, as leituras
transversais e também a entrevista com o arquiteto Eduardo Souto de
Moura, realizada pelos membros do N.ELAC em setembro de 2013, na
cidade do Porto, ainda no primeiro semestre da pesquisa — a transcricdo
encontra-se no relatério parcial. A entrevista foi fundamental ao
entendimento de todo o processo que a pesquisa se propos a desvendar
e analisar, na medida em que o proprio arquiteto forneceu informacgdes
sobre suas obras, sobre seus desenhos e, mais que isso, suas opinides
sobre assuntos relacionados, como 0 ensino de arquitetura e como o
arquiteto projeta atualmente. Assim, cria-se uma situagdo em que 0O
material levantado nas referéncias bibliograficas € confrontado com o
proprio arquiteto, sendo possivel estabelecer comparagdes, semelhangas

e diferencas, o que € enriquecedor.

As reflex8es, que constituem a terceira etapa das técnicas de pesquisa

propostas por este trabalho, se seguiram posteriormente a analise do
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material levantado, como detalhado acima. Como parte desse processo,
foram confeccionados os desenhos de entendimento e comparagéo
entre os croquis, primeiros desenhos que anteveem a obra final e a
investigam, e as obras construidas, e também seus desenhos técnicos,
afinal s&o a obra construida, mas em um bidimensional, o que também é
desenho. A pesquisa foi além desse objetivo inicial e elaborou pranchas
de reflexdo e sintese do material levantado durante toda a pesquisa, 0
que foi fundamental ndo apenas como produto, mas para o proprio
entendimento do pesquisador sobre 0s assuntos inerentes a pesquisa,
que passavam desde a concepcdo de desenho até a arquitetura
portuguesa contemporanea (recorte temporal de Eduardo Souto de

Moura).

Em virtude do grande volume de material coletado e da proposta inicial
da pesquisa, que foi expandida com as pranchas, foi elaborado o
caderno de ilustracdes e reflexdes, sendo que as paginas encontram-se
no item respectivo as obras. Nele, foram inclusos os desenhos de anélise,
com as marcagdes e comentarios graficos feitos sobre os desenhos do
arquiteto Eduardo Souto de Moura, sobre as fotografias, entre ambos e
demais abordagens; as pranchas de analise diagramatica também foram
adicionadas como forma de nortear a leitura do material seguinte, uma
vez que o relatério ndo acompanha os cadernos. Este caderno encontra-
se, em sua versao completa, no link:

http://issuu.com/gabrielbotasso/docs/0._caderno?2_final

As pranchas foram confeccionadas com a ideia de representarem
diagramas expandidos com leituras sobre os assuntos desta pesquisa.
Dessa forma, temos pranchas sobre: a importancia do desenho a mao
livre, como esta pesquisa optou por trabalhar essa questdo diante das
diversas possibilidades de entendimento existentes; analise sobre o trago
do arquiteto Eduardo Souto de Moura, com um exemplo de investigacéo
de uma mesma questédo (a perspectiva do observador) estudada diversas
vezes, cada uma tratando uma questdo; analise sobre os desenhos de
seu sketchbook, salientando a importancia de um “desenho completo”,

que se estrutura em plantas, cortes, fachadas, perspectivas,
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detalhamentos, que se complementam e contribuem significativamente a
busca de resolu¢des projetuais; todos os croquis dos estudos de caso
reunidos por obra e enquadrados em suas respectivas categorias de
andlises (criadas por essa iniciagdo cientifica), acompanhados pelo
diagrama que foi criado no semestre anterior da pesquisa; interpretacdo
da materialidade das obras, com que materiais Souto de Moura trabalha
e sua linguagem; vida e obra do arquiteto, com sua carreira profissional
inserida a0 mesmo tempo em que mostram-se 0s principais
enfrentamentos da arquitetura portuguesa contemporanea; e uma
prancha em que Souto fala sobre suas influéncias, como se coloca frente
a questdes e personalidades-chave em sua carreira, com suas citacoes,
retiradas do material levantado no primeiro semestre desta iniciagdo
cientifica. S&o materiais importantes no sentido de fornecerem
informacgdes fundamentais sobre tudo que foi aprendido a quem nao teve
esse mesmo contato, informando de modo esquematico e de

assimilacédo mais facilitada.

O caderno total € composto de 75 paginas, entre sobreposi¢cdes graficas
e pranchas sintese que funcionam como diagramas sobre 0s principais
assuntos abordados durante este trabalho. Foram confeccionadas quatro
pranchas de comentérios gréaficos para cada obra, totalizando 28 folhas
A3 contendo leituras do pesquisador acerca das 7 obras escolhidas
como estudos de caso — casas-patio em Matosinhos, casa em Cascais,
duas casas em Ponte de Lima, Estadio Municipal de Braga, duas casas
no Douro, pavilhdo em Viana do Castelo e casa 2 em Bom Jesus. Seu
contetdo disp8e sempre de croquis do arquiteto, levantados no primeiro
semestre da pesquisa, e ha variagdo nas comparacdes deste croqui com
outro material grafico, podendo ser um texto, um desenho técnico ou
fotografias, os quais se complementam e subsidiam o objetivo central da
pesquisa: desvelar parte do processo de projeto de Eduardo Souto de
Moura e também, com isso, verificar a importancia do desenho a méao
livre perante a sociedade atual, profundamente marcada pelo abundante
aparato tecnolégico, frente ao qual o desenho a méao livre é posto em

xeque e questionado.
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3.7.

Esses materiais ficardo disponiveis no Nucleo de Apoio a Pesquisa em
Estudos de Linguagem em Arquitetura e Cidade, N.ELAC IAU.USP,
servindo como material de consulta e aprendizado aos demais

pesquisadores e alunos interessados.

*Devido ao tamanho limitado deste relatério, as imagens precisaram
ser compactadas e, com isso, houve significativa perda de sua
qualidade grafica. Os arquivos digitais encontram-se em alta

resolucao, sendo melhores para consulta.

Dificuldades

Neste semestre da pesquisa foram encontradas algumas dificuldades,
especialmente ao final dele: a maioria da bibliografia sobre Eduardo
Souto de Moura encontra-se disponivel apenas na FAU-USP, em Sao
Paulo, ha pouco material na biblioteca central da EESC-USP Sé&o Carlos.
Isso por si s6 ja envolve um tramite burocratico de empréstimos entre
bibliotecas e seu respectivo tempo de espera, mas a situagao se agravou
com a greve decretada este semestre, o que impediu 0 empréstimo de
materiais fundamentais ao desenvolvimento de determinadas etapas
desta pesquisa. Ainda assim, houve a tentativa de continuar, mesmo sem
esse servico. Com relacdo aos demais meses, houve outras dificuldades:
0 assunto proposto dependia essencialmente dos desenhos a mao livre
de Eduardo Souto de Moura, sendo que muitas obras ndo os possuia,
inviabilizando seu estudo, mesmo que se mostrasse promissora, o que foi
um entrave em muitos casos — poderia haver maior divulgagédo dos
processos pelos quais 0s arquitetos passam para chegarem a suas obras
construidas, possibilitando seu estudo. Inicialmente, o tema foi visto com
dificuldade, por se distanciar dos conhecimentos do pesquisador, por ser
um tema da arquitetura contemporanea de Portugal, pouco abordada na
graduacéo. Apesar disso, a pesquisa foi vista como bem desenvolvida e
foi possivel conclui-la com o cronograma proposto e suas atividades

todas foram cumpridas.
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3.8. Reunides com a orientadora

3.9.

Foram realizadas reunifes quinzenais com a orientadora a fim de
planejar as etapas futuras de trabalho, discutir as abordagens escolhidas,
estruturar as linhas de pensamento, as técnicas de pesquisa e discutir 0s

materiais a medida que eram coletados.

Participagdo em evento cientifico

O pesquisador logrou éxito ao ser aprovado para todos 0s eventos aos

quais submeteu produc¢des cientificas, sendo eles:

1. SHCU: inscreveu-se para participar na modalidade pOster (destinada
a bolsistas de iniciagédo cientifica) e foi aprovado. O evento acontecera
em Brasilia, no més de setembro, entre os dias 12 e 14. O cartaz do

evento encontra-se em anexo no item 13.1.

N de Titulo do trabalho
inscricdo

FIGURA 03. Parte da relag&o de trabalhos aceitos para o SHCU. Disponivel em:

http://www.shcu2014.com.br/trabalhos-aceitos. Acesso: 14 de maio de 2014. Grifo do autor.

2. ENANPARQ: submeteu sua participagcdo na modalidade artigo e foi
aprovado como artigo sem corregfes para apresentacdo oral. O
evento acontecera na Universidade Presbiteriana Mackenzie, em Sao
Paulo, no més de outubro, entre os dias 20 e 24. Parte do artigo

aprovado encontra-se em anexo no item 13.2.
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Codigo Titulo LAUTOR LINSTITUICAD 2LAUTOR LINSTITUICAO 3 AUTOR LINSTITUIGAD  Colunasi

5008021 Weutrn @ Burle Macx: A relaglo da arquitetura narte:  |Fernanda Critelll  |Universidade
amarican « do palsagismo brasilelco na casa Preshiteriana PA
38 5chulthess em Havana Mackenzio
K-COR-022 [Reflexho critica sobre a pratica projetual Gabriel Draulla 1A USP Simone Helena  |IAUUSH
arquitettnica por meio das obras do arquiteto Botasso Tanouve Vizioll PA
19 Lduardo Souto de Moura
$C-COR-023 A “modernizacho” da cidade de Campinas no discurso [Daniels ds Silve  |Mestre em Ivone Seigado PUC Campines
dos médicos e engenheiros no fins! do século XIX Santos Krogh Urbenismo- paC
a0 reformas, reconstrucBes e demolicBes entre o estética Doutoranda em
$C-COR.025 0 ansina de projeto de arquitetiors nos periddicos da | Ana Maria Rels de |Unicamp Taiana Car Vidotto [Unicamp
5CHELO Goes Mantairo PA
a1
SC-C0R-026 Eritre regras e padrBes: uma diferenca politica \azana Gulzzo PROURS UFRS
PA
%-COR-027 Segregacio urbana o periferizacho das elites. o Jose Hamilton  |UFsC (Ayrton Portithe  |UF
s chados pels oticads  [Lopes Lesl Junior Bueno A
a3 Marfologia Urbans em Teresina-P|
%-C0R.028 A construghio da cidade burguesa em Franca (3P) entre |Dirces Plccinato  |Puc-Campinas
08 an0s de 1890 - 1930 Junlor oA
a4
45 formas de representacSo em arquitetura: os Mssica Ragonhs  |WA-USP Simone Melena | IAU-USP
srquitetos da familia Bratke Tanaue Viziol PA
K-L0R-030 O uso do modelo fisico e digital na formacdo e como  [Jessice Selmaso  |IAU-USP
eatratégia projetus! do arquiteto PAC
a6

FIGURA 04. Parte da relagéo de trabalhos aceitos para o evento ENANPARQ. Disponivel em:
http://www.enanparq2014.com/lista-sc. Acesso: 06 de junho de 2014. Grifo do autor.

3. O pesquisador também apresentou seu trabalho no “1° Seminario de
Pesquisa do N.ELAC”, no qual os pesquisadores do N.ELAC (Nucleo
de Apoio a Pesquisa em Estudos de Linguagem em Arquitetura e
Cidade) compartilharam suas pesquisas com demais alunos,
pesquisadores e demais participantes, evidenciando a importancia da

pesquisa cientifica na formagao académica do aluno.
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FIGURA 05. Parte da programagéo do 1° Seminario de Pesquisa do N.ELAC.
Fonte: divulgagé&o. Grifo do autor.
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4. TECNICAS DE PESQUISA

O presente projeto de pesquisa foi estruturado segundo duas etapas
gerais: o periodo total de 12 meses foi dividido em dois semestres. O primeiro
momento constituiu-se como conhecimento “tedrico”, busca de fontes,
conceitos, levantamento de livros, revistas, bibliografia necessaria ao
entendimento do recorte principal da pesquisa, o arquiteto Eduardo Souto de
Moura e seus processos de projeto. Todo o material levantado foi fichado e
armazenado, tendo em vista a importancia deste primeiro momento para a
segunda parte da pesquisa, a qual consistiu em uma experimentacao grafica,
de modo a compreender e pretensamente confirmar as questdes levantadas no
primeiro semestre da pesquisa, entendendo seus croquis como materializagdes

do pensamento do arquiteto, subsidios.

E importante destacar os trés espacos sobre 0os quais a metodologia se

assenta:

1) Condensagao de repertorio;
2) Investigacdes experimentais;

3) Espaco de reflexao.

Esses trés espagos conformam uma sequéncia que comega com O
contato inicial com o tema, etapa na qual sdo entendidos os textos, lida e fichada
a bibliografia, sdo feitos levantamentos de material, o que for importante a
compreensdo do que se esta abordando; em seguida, passa-se a experimentar
questdes como forma de aprendizado e verificagcdo de consideracdes feitas com
base na primeira etapa, de todo o repertério adquirido, chegando ao momento

em que se analisa o que foi produzido.

A primeira agcao constituiu-se como o0 contato inicial entre objeto e
pesquisador. Nesta fase, foram feitas as leituras dos textos que trouxeram a
compreenséo a respeito do tema e apoiaram o restante da pesquisa, textos estes
disponiveis em livros, revistas, artigos, entrevistas, no sketchbook n. 76 de Souto
de Moura. A revisdo bibliografica contou com a leitura de textos sobre a
arquitetura portuguesa (principalmente sobre como se deu esse processo no
século XX, em relagdo ao regime de Antonio de Oliveira Salazar), como essa

arquitetura influenciou a reforma no ensino de Arquitetura na Escola do Porto e a
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Escola Superior de Belas Artes do Porto (ESBAP); como Eduardo Souto de Moura
se encaixa nesse contexto, desde sua formagado até o momento em que comega
a lecionar como professor-assistente na entdo Faculdade de Arquitectura da
Universidade do Porto (FAUP), edificio desenhado pelo arquiteto Alvaro Siza, com
o0 qual Souto de Moura trabalhou antes mesmo de se formar arquiteto; neste
momento, entram o0s textos que dizem respeito as personalidades que o
influenciaram, tais como Alvaro Siza (como ja esperado) e Fernando Tavora,
envolvidos diretamente no processo lento e gradual de constituicdo da
arquitetura portuguesa como noé entre a linguagem do moderno e a tradicional,

com os elementos daquela terra, daquele pais.

Outros temas estudados foram o método de trabalho de Souto de Moura,
como desenvolve seus projetos; como é seu trago, como sédo feitos os desenhos
— como sdo os croquis? Sdo borrados? Claros? Varios desenhos do mesmo?
Escala humana? Vegetacdo? Investigacdo de alguma questdo? Como o0s
desenhos sédo feitos? Desenhos rapidos? Detalhados? Ambos? Outras
anotacdes em meio aos croquis? Sobreposicdo de informacgdes? Qual a relagdo
entre os textos e as figuras? O que falam sobre ele é verificado nos desenhos?
Relagbes com a cidade, com o entorno? Entendimento do sitio em que se
implanta? Contato com o programa? Terreno, orientacdo, acessos? Relagcao

entre forma construida e ambiente ao redor?

Para a compreenséo de tais questdes, foram necessarias leituras acerca
da significagdo do desenho para o arquiteto, o que é o ato de desenhar
enquanto investigacao projetual. A linha inquieta que traduz. O desenho como
(re)conhecimento do espago. O olhar que percorre. Que processa. Reconhece e
percorre. Desenha e marca. O espaco como construcdo de um olhar. O espaco
manipulado, e ndo reproduzido. Olhar por tras da forma. Realidade de maneira
sinestésica. O olhar €& significante, ndo significado. Aproximagdo que néo é
neutra. Nova linguagem. Construir sobre um meio. Meio que é linguagem. Meio
que € experimentagcdo. Diagramacdo do mundo. Didlogo com o mundo.
Estruturagdo do campo. Compreensdo formal. O desenho é signo. O vazio
também é desenho. Escrever também € desenhar. Escrever € compor. Compor
uma imagem por meio de letras. Tragco como contorno. Trago como forma. Trago

como textura. Trago como processo. O processo é neutro? O desenho é o gesto?
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E o produto? E o conjunto? O desenho que também é processo. Que se realiza

no fazer. Os modos de fazer interferem nas coisas feitas.

Desenhar é escolher. Desenhar é excluir. Desenhar é enfatizar. Risco
rapido que € consequente. Representacdo do olhar. Linguagem entre o homem
e o mundo. Linguagem do homem com o espacgo. Linguagem do homem com o
mundo, com 0 espago e com 0s objetos. Linguagem do homem com o homem.
O desenho permite descobertas. O desenho permite descobrir-se. Quem
desenha, se doa a ele. Evidencia sua personalidade. Explicita seus gestos.
Comunica sua forma de pensar. O desenho como génese do pensamento, COmo
base sobre a qual se assentaréo ideias. O risco consequente que adquire formas.
O risco € uma prosopopeia dos pensamentos. Desenho como cognigao.
Desenho como investigacdo. Vereda entre 0 pensar e o registrar. Registro de
uma ideia. Registro de um ponto de vista. Registro de uma lembranca. Registro
de um pormenor. Da cabeca ao papel, o desenho ¢é o fio condutor — ou melhor,
tradutor. Edificios s&o desenhos. Desenhos s&o palavras. Palavras sdo imagens.

Imagens séo edificios. E tudo isso séo tradugdes.

Também foi necessario o contato inicial com suas obras, até entdo
pouco conhecidas pelo pesquisador. Nesse sentido, as revistas encontradas
foram essenciais, visto que reuniam em suas publicag8es croquis de cada uma,
fotos da obra construida, desenhos técnicos e textos que as explicavam, além
das informagd8es basicas como local em que foram construidas e ano. Para isso,
foram levantadas as revistas L architecture daujourd’hur n® 185-186 (1976), E/
Croguis n°® 95 (2000), £/ Croquis n® 124 (2005), £/ Croguis n°® 146 (2009), EGAn° 12
(2007), 2G n° 05 (1998) e 7Ten Houses 02 (1998) — com excecgédo das duas primeiras
(uma sobre a arquitetura portuguesa e outra sobre Alvaro Siza), as demais sdo

especificamente sobre Eduardo Souto de Moura.

A partir disso, desse contato com suas obras, reflete-se: existem
dispositivos de contemplagéo da paisagem? Exterior movimentado e interior
calmo? Encontro com a natureza? Expanséo além dos muros? A obra entende o
lugar? Cria um lugar a partir de si propria? Seus edificios dialogam com o
firmamento e com o plano do solo onde se assentam? Criar lugar a partir do
vazio, desenho do vazio? Entendimento do todo que o cerca? Interpretacdo do

lugar? Edificio e cidade se relacionam?
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Ainda como condensacgao de repertério, a entrevista com Eduardo Souto
de Moura, feita pelos membros do N.ELAC em setembro de 2013, no Porto se fez
presente. Trata-se de um momento em que o proprio arquiteto expde suas
questdes, debate e lanca suas opinides, analisa suas obras, seus desenhos,
constituindo-se uma das abordagens mais importantes dessa pesquisa,
principalmente por se tratar de um estudo sobre seu processo de projeto, o que

complementa as informagdes obtidas pela revisdo bibliografica.

A segunda agdo iniciou-se no segundo semestre da pesquisa e
participaram dela as etapas que disseram respeito as experimentacdes
graficas, ou seja, as obras que foram selecionadas para os estudos de caso
(Casa em Cascais, duas casas no Douro, Pavilhdo em Viana do Castelo, casas
patio em Matosinhos, duas casas em Ponte de Lima, casa em Bom Jesus 2 e
Estadio Municipal de Braga) foram analisadas de modo aprofundado, com base
nas leituras feitas na primeira agcdo, como explicado anteriormente, sendo que o
resultado dessas analises materializou-se como um caderno com sobreposi¢c8es
graficas, o segundo produto deste trabalho - o primeiro caderno foi
confeccionado na primeira acdo e contem as fichas iconograficas, croquis das

obras.

Pensou-se em cada croqui acompanhado de um texto, desenhos técnicos
ou fotografias que contenham a abordagem de determinada caracteristica, o
que seria ressaltado por meio de comentarios e sobreposi¢Bes graficas.
Resumidamente, trata-se de uma comparagao entre desenho e obra construida,
verificando o que de fato foi construido e que ja estava concebido no momento
do desenhar, ja havia sido pensado desde a materializagdo das primeiras linhas,
ainda inquietas, em busca de uma resolucdo que traduza seu pensar projetual. A
ideia inicial e o objetivo da pesquisa foi mantido, com o0s croquis sobrepostos aos
desenhos técnicos, as fotografias, enfim, e também foi possivel confeccionar
diversos diagramas sobre tudo que se estudou e compreendeu - desenho
enquanto cognigao, desenho como educagao do olhar, questdes da arquitetura

portuguesa, vida e obra de Souto de Moura, suas influéncias e opinides.

A terceira agdo se configurou como o momento em que se refletiu
acerca de tudo que foi produzido, seja da parte tedrica, seja da parte pratica.

Em posse dessas informagdes foi possivel estabelecer conexdes ndo s6 com o
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contetdo da pesquisa, mas também pensar em possibilidades de
desdobramentos, tragar tangéncias, levantar hipdteses que, inclusive, geraram
um novo projeto de pesquisa FAPESP que foi escrito em paralelo a concluséao
deste, o qual prevé a comparagao entre a Escola Paulista e a Escola do Porto,

nas figuras de Eduardo de Almeida e Eduardo Souto de Moura, respectivamente.
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5. ALINHA INQUIETA QUE TRADUZ

O desenho como (re)conhecimento do espacgo. O olhar que reconhece e
percorre. Desenha e marca. O espaco como construgcdo de um olhar. O
espaco manipulado, e ndo reproduzido. Realidade de maneira sinestésica.
Construir sobre um meio. Meio que € linguagem. Meio que € experimentacgao.
O desenho é signo. O desenho também é processo. Desenhar é escolher.
Desenhar € excluir. Desenhar é enfatizar. Risco rapido que é consequente.
Representagcdo do olhar. Linguagem do homem com o espacgo. O desenho
como génese do pensamento. O risco consequente que adquire formas.
Desenho como cognicdo. Desenho como investigacdo. Registro de uma
ideia. Da cabeca ao papel, o desenho ¢ o fio tradutor.

A despeito das novas tecnologias incorporadas aos processos de projeto,
o desenho apresenta caracteristicas exclusivas de quem o fez, pressupondo
investigacédo, percepgdo e traducdo dos pensamentos de cada individuo — a
partir da pratica, cria-se um repertério, algo como a constru¢gdo de um olhar.
Para que o desenho ocorra, € necessario aprender a ver, tendo em vista a
correlagdo entre o pensamento humano, o olhar e a méo, mediados pela

percepcao (SCHENK, 2010). Rozestraten (2006) contribui ressaltando que

‘0 ato de percorrer com o olhar o que se desenha,
enquanto a mdo constrol a imagem, modifica
profundamente a compreensdo da existéncia material
das coisas, pois essa concentracdo necessaria ao
desenhar constitui uma situacdo reflexiva que
reinaugura a forma das coisas” (ROZESTRATEN,
2006).

O reinaugurar das formas ocorre pelo fato de o desenho néo representar a
realidade, mas sim uma percepgao desta. O olhar, o pensamento e a méo
articulam-se de modo peculiar em cada pessoa, exprimindo,
consequentemente, uma consideracdo fundamental: néo existem desenhos
iguais, assim como ndo existem percepgdes, sensacdes e investigacdes
iguais. Diferentes pessoas desenham de diferentes maneiras, ndo por

questdes técnicas advindas de seus tracos, materiais ou habilidade, mas sim

28



por possuirem diferentes leituras em relagdo ao espago que os cerca. Para
Gouveia (1998), quanto maior essa capacidade de leitura e compreensao,
maior a liberdade em escolher entre as alternativas; sendo o desenho uma
forma de pensamento e cognigéo, atua como dispositivo de aprimoramento
dessa capacidade perceptiva.

Sao varios os carateres que 0 desenho pode assumir: para essa pesquisa,
toma-se a definicdo de desenho a mao livre como croqui, termo este que,
segundo Ortega (2000), é oriundo do ano 1650, sendo uma derivagdo da
palavra croquer, isto é, aquilo que se apreende rapidamente do natural na
pintura. Por tal definicdo, o termo mais assiduo para caracteriza-lo seria
rapido, visto que estes ndo seriam desenhos acabados, mas sim registros da

transmissao instantdnea do pensamento ao papel.

‘A atividade arquitetdnica, assim como outras artes,
recorre ao desenho como meio de produzir e
representar uma ideia. O desenho leva o pensamento
as maos que traduzem a intencdo do espago
arquitetonico mentalmente imaginado. Pode-se dizer,
assim, que, enquanto forma de representagdo grafica,
ele € o meio pelo qual o arquiteto constroi sua ideia
mental” (ORTEGA, 2000, pag. 30).

O desenho ocorre quando se imagina um espago € este se materializa em
forma de tracos, cada um a seu jeito, por meio do desenho. Segundo Schenk
(2010) as ideias vigoram e se tornam desenhos por serem embrides em um
espaco prenhe de significagdes. Gouveia (1998) dispde um pensamento que
val de encontro a este, o qual trata o0 desenho como a maneira pela qual se
disp8em objetos no espago, sempre transcendendo a realidade, haja vista
sua inexisténcia enquanto realidade espacial, é apenas uma intengao
materializada em forma de tragos.

O arquiteto cria um espago ndo existente e se translada para |4, como
forma de tentar transforma-lo em algo construido — esta € a definicdo de um
desenho que tem carater de simulagdo. Objeto dessa pesquisa, Eduardo
Souto de Moura, um dos expoentes da arquitetura portuguesa e vencedor do

prémio Pritzker em 2011, em entrevista ao grupo N.ELAC, explica que os
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croquis sdo aproximagfes do espacgo: quando desenhamos, fazemos isso
para ver se chegamos perto da ideia de espago, ou da ideia de uma porta, de
uma janela, entre outros. Entre o arquiteto e a ideia de espaco, ha o croqui,
‘que lhe propunha um caminho para se chegar aquilo que intuia, que queria
que fosse. O mejo ja é mensagem, o que o Siza ja sabia, ele e outros
arquitetos” (MOURA, 2013).

Herbert (1993) afirma que os desenhos de estudo sdo sempre
incompletos e encontram-se em um estado intermediario entre um passado
nao resolvido e um futuro incerto. Para Schenk (2010) os croquis de
concepgdo sdo mais do que uma representacdo das ideias iniciais, eles
representam uma trajetéria daquele que o concebeu, trajetéria esta que é
permeada por reflexdes, idas e vindas, em meio a tomadas de decisdes.
Justamente por essa trajetdria, sdo desenhos rapidos que testemunham um

percurso — mais do que representando algo, estdo em busca de algo.

‘Sua permanéncia no papel é uma contingéncia, pois
as mensagens que transmitem chegam a saltar da
suas proprias imagens, pedindo por novas reflexbes e
novos croquis. A imprecisdo do traco reflete o transito
da ideia procurando se firmar neste terreno movedigo
da criacdo. A clareza da solugdo arquitetonica ndo é
dada de imediato. A visualizacdo do projeto é
conquistada em ambiente nebuloso e conflituoso’.

(SCHENK, 2010, p. 111).

Contribuindo com tais perspectivas a respeito desta trajetdria incerta,
Schenk (2010) também afirma que os croquis podem ser entendidos como
momentos de experimentagdo, na medida em que permitem aquele que
desenha verificar hipodteses, confirmar pontos de vista, analisar suposi¢des e,
mais que isso, ponderar a validade de tais questionamentos, o que da a ele a
possibilidade de descartar uma incongruéncia ou seguir em frente com uma
vereda que seja coerente, que faga sentido mediante ao que ¢é investigado.

Desses enfrentamentos, surgem muitos desenhos, muitas linhas inquietas

em busca de tradugdes e descobertas projetuais, 0os pensamentos Ss&o
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fixados por meio de simbolos graficos e adquirem, portanto, um carater de
linguagem (ORTEGA, 2000), entretanto € importante estabelecer uma ressalva
no sentido de que projetos bem sucedidos ndo sdo mensuraveis de acordo
com a quantidade de desenhos e investigagdes, ou seja, nhao
necessariamente muitos croquis resultardo em bons resultados, ainda que o

desenho possa ser amplamente aprimorado por meio da pratica.

Eduardo Souto de Moura contribuiu com essa questdo em entrevista ao
grupo N.ELAC, em 2013. Em sua opinidao, o grande diferencial da arquitetura
do Porto é justamente a questdo do desenho, tradigdo esta que comegou
ainda no século XX, no pds Revolugéo Portuguesa, quando se verificou que a
auséncia do ato de desenhar havia acarretado perda de qualidade na pratica

pedagodgica.

‘Entdo nas varias reformas que houve, antes de
comegar as aulas havia umas reunides entre
professores e estudantes: como vai ser o proximo
ano? O que val mudar? E cada vez mais havia a
consciéncia da auséncia do desenho e de uma perda
na qualidade da producdo de projetos e da

necessidade desse desenho’”. (MOURA, 2013).

Ainda sobre os diversos carateres que o desenho pode assumir, tem-se
uma questdo recorrente: o desenho isolado garante a ele prestigio e
autonomia? Para Souto de Moura, o desenho é um meio e possui um fim em
sl mesmo, trata-se de um servigo para a arquitetura e, portanto, ndo possuiria
um valor autbnomo, para ser exposto autonomamente — ‘é quase como fazer
uma exposicdo de portas, porta € para se transitar de um espago ao outro, o
que importa é o espagco, e ndo a maneira como se passa de um ao outro’.
(MOURA, 2013).

Paula Tavares em seu artigo “O desenho como ferramenta universal. O
contributo do processo do desenho na metodologia projectual’, publicado na
revista Tékhne (2009), apresenta a opinido do professor José Gomez Molina

(1995) sobre essa questao, a qual dialoga e afirma o ponto de vista de Souto
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de Moura. Molina afirma que qualquer tentativa de isolar o desenho na obra

de um artista é uma situagado enganosa:

‘o desenho, a necessidade de desenhar, atende
sempre a uma intengcdo especifica (..) A valorizagdo
do desenho ndo vai depender tanto do seu valor
autbnomo como obra de arte, mas da sua vinculagcdo
ao processo pelo qual o artista o transforrma numa
parte significativa de si mesmo. (Juan José Gomez
Molina, p. 34. [Traducdo livre])” (TAVARES, 2009, p.
18).

Gouveia (1998), ao trabalhar com essa problematica apresenta uma
situacao intermediaria, isto é, afirma que os croquis podem ser descolados de
seu ramo técnico original, como instrumentos € meios para se projetar, para
se tornarem objetos artisticos, j& que por meio deles se conhece uma
realidade que nao é vista por todos, o interior do arquiteto — por essa atitude,
poderiamos conhecer a individualidade de cada pessoa, a qual se expressou
por meio da proposicdo de um novo espaco. Todavia, Gouveia pondera que,
ainda que exista essa possibilidade de isolamento do desenho, isso néo
‘bermite a simplificacdo de que desenho e obra arquitetonica se equivaleriam
enquanto objetos artisticos” (GOUVEIA, 1998).

Esta pesquisa analisou tais opinides com vistas a entender as
qualificacBes defendidas por ambos, j& que a mesma utiliza os desenhos do
arquiteto Eduardo Souto de Moura como instrumentos para desvelar parte de
seu processo projetivo e estes foram retirados de fontes que os divulgam
apenas em partes, poucos desenhos que insinuam sua suficiéncia para dar
conta do projeto todo, a excegdo do sketchbook n® 76, que possui muitos
desenhos de Souto de Moura, além de anotagdes particulares e

apontamentos, inerentes ao fazer arquitetonico.

E comum que no ramo arquitetdnico os desenhos de processo n&o sejam
divulgados; de acordo com Dourado (1994) e Katinsky (in ARTIGAS, 1998), as
pessoas ndo tém por habito armazenar seus processos de desenho, os

esboc¢os iniciais ndo vém a publico, o que poderia ser diferente. Essa
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mascara de valorizagdo apenas dos croquis conceptivos transmite a ideia de
que somente aqueles desenhos teriam abarcado todo o projeto, quando, na
verdade, eles simbolizam uma sintese do projeto e do tragco do arquiteto,
guase como um ornamento, o que impede a leitura e a decomposi¢cédo do

processo conceptivo (SCHENK, 2010).

Souto de Moura revelou em sua entrevista ao grupo N.ELAC justamente o
contrario: mantém o habito de conservar seus croquis ‘por uma questdo
afetiva, porque gosto de folhear e relembrar o que sofri para chegar as
situagdes” (MOURA, 2013). Por se tratarem de materializagdes de diadlogos
dos autores consigo mesmos, 0s croquis podem ou ndo ser guardados ou
expostos, jA que tocam questdes intimas. Entretanto, Ortega (2000) adensa
essa discussdo lembrando que esses desenhos permitem o entendimento do
raciocinio do arquiteto, fornecem uma leitura sobre suas tomadas de
decisdes frente aos problemas que a arquitetura implica. Nesse sentido, sua
conservacgao e, possivelmente, divulgacéo seria salutar, na medida em que
forneceria subsidios para essa discussdo acerca da concepcgdo projetual e

dos processos de projeto mediados pelo desenho.

"Apresentar o processo, incorporando as negagoes,
os vdos, aquilo que ndo se perpetua, mas que se
materializa sob a forma de desenhos, modelos e afins,
é diddtica acdo. E talvez possivel antidoto contra a
Idela de que o projeto possa nascer de um so golpe,
completo, imediato.”(SCHENK, 2010, p. 13).

Independentemente de quaisquer enquadramentos, esta pesquisa toma
para si uma definicdo de desenho a méo livre como espaco de reflexdo e
investigagdo, momento de interag&o entre o arquiteto e sua obra, extensao do
pensamento. Como dito por Eduardo Souto de Moura em entrevista ao grupo
N.ELAC, ‘desenhamos para ver se sabemos o que fazer, desenhamos para
representar o que queremos fazer, desenhamos para construir” (MOURA,
2013), seja por meio de um croqui de reflexdo (consigo mesmo), de
comunicagéo (com pessoas do ramo) ou de prescri¢do (envolvendo pessoas

externas ao projeto).
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Desenhamos desde o surgimento da humanidade, ainda nas cavernas;
desde a infancia, como forma de conhecer o mundo a nossa volta; como
forma de comunicar justamente nossas idiossincrasias, nossas intencdes.
Para o arquiteto, essas relagdes ndo se modificam, o desenho também se
qualifica como dispositivo de conhecimento e investigagdo do mundo (e dos
espacgos) que nos cerca, suas proporcdes, relagbes e como meio de
comunicdo, indicando intengBes projetuais, pensamentos, ideias sobre
determinado projeto — ‘a tentativa de representagdo, antes da consciéncia da
Interpretacdo ou invenc&o faz parte da vontade humana” (TAVARES, 2009).

Em qualquer aspecto, “er significa desenhar com o pensamento.
Desenhar, representando ou simulando, € transportar tais imagens para um
suporte”. (GOUVEIA, 1998) O desenho ¢é vinculado ao espaco, ha medida em
que propde transforma-lo, esta diretamente aliado a percepcgéo, sdo questdes
indissociaveis, portanto € caracterizado como uma forma de cognicéo e,
posteriormente, pode ser passivel de analise, como forma de conhecimento,

consideracao sobre a qual este trabalho se debruca.
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6. DESENHAR ALEM DO QUE A MAO ALCANCA

Ainda que existam desde a segunda metade do século XX, foi na década
de 80 que as ferramentas computacionais tornaram-se dispositivos
comercializados em grande escala, no meio arquitetdnico. Nesse periodo,
programas de auxilio ao desenho se multiplicaram e tornaram-se parte do
cotidiano dos arquitetos, fazendo com que os métodos de projetar em
arquitetura sofressem modificag8es. As escolas de arquitetura reestruturaram
suas bases metodoldgicas, incorporando tais questdes, sendo que agora 0s
programas de computador tornaram-se parte do processo criativo. Segundo
Vizioli e Silva (2013) a partir dos anos 1980 as ferramentas digitais e
programas CAD passaram a ser utilizados principalmente na execugéo de
desenhos técnicos.

A representacdo grafica arquitetbnica se modificou, por conseguinte,
sobretudo no que diz respeito aos desenhos técnicos. Réguas e demais
instrumentos foram substituidos sob a égide do tempo e da precisdo; a
producao de desenhos técnicos foi agilizada e os recursos graficos tornaram-
se preponderantes, em substituicdo ndo s6 aos desenhos técnicos, mas
também ao momento de concepcao projetual, das primeiras linhas, em
busca de materialidades satisfatorias — a imagem mental do arquiteto,
expressa no papel, foi obliterada. Gouveia (1998) apresenta duas justificativas
para isso: o desenvolvimento tecnoldégico da computagdo grafica e o
conceito de uma arquitetura industrializada, aliada a fabricagdo de

componentes modulares.

‘I..] nessa interacdo homem-maquina, o computador
tem sido explorado ndo apenas como ferramenta de
representacdo, mas também como ferramenta de

concepgdo de projetos.” (VIZIOLI; SILVA, 2013).

Embora exista o entusiasmo pelas novas possibilidades que as
ferramentas digitais oferecem, é preciso ser cauteloso em relagdo a essa
estratégia. O desenho possui caracteristicas proprias e exclui-las do processo
projetual pode ser arriscado, alertam estudos recentes, como apontado por

Segui (2007). Segundo o autor, perde-se a relagdo do homem com o papel, a
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relagdo do homem consigo mesmo, o ato cognitivo de aprender com suas
proprias decisfes e por meio do espago, por meio da percepgao. Em
algumas escolas de arquitetura, o desenho a méo livre esta sendo esquecido,
em substituicdo aos programas computacionais diversos. Porém, é
importante destacar que esse uso de meios digitais pode resultar em uma
abordagem que deprecie aspectos indispensaveis ao entendimento da
natureza da arquitetura. Em consonéncia a essa ideia, Eduardo Souto de

Moura, em entrevista a Revista EGA (2007), afirma:

‘O computador € como um /lapis. Por si sO nao
desenha. O desenho é uma expressdo de uma
atividade mental, o que pode ter diferentes meios
fisicos. (.) Eu ndo tenho nada contra o0s
computadores, mas eles sozinhos ndo desenham’.
(MOURA, 2007, p. 37).

Em busca de um denominador comum, as fablets atuais e as mesas
digitalizadoras trazem como proposta a mescla entre desenho analdgico e
desenho digital, uma vez que se pode desenhar a mao livre em um suporte
diferente do papel, algo eletronico. Dessa forma, revisita-se o desenho a méo
livre no processo de projeto: segundo Castral e Vizioli (2011), as tablets
existem desde a década de 1960, mas somente as atuais apresentam
inovagdes No que tange ao reconhecimento das sensagdes de tato, isto &
distingue-se a forca empregada no suporte e a ligeireza do traco, com 0s
quais é possivel resgatar as caracteristicas do desenho a mao livre

ressemantizados por esse meio.

Além das questBes relativas ao reconhecimento da presséo do trago e de
sua velocidade, o que imprime identidade aos desenhos (mesmo em
plataforma digital) a tablet pode ser transportada facilmente e utilizada como
instrumento de registro fotografico e, posteriormente, como forma de
desenhar sobre a fotografia. Os desenhos sao feitos em camadas, cada uma
com um estudo diferente, as quais podem ser sobrepostas, criando uma

articulagdo entre leituras de um mesmo processo. Existe a possibilidade de
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trabalhar também com a questéo da transparéncia, destacando uma ou mais

camadas em relagao as outras.

Como os desenhos ja se encontram digitalizados, podem ser enviados por
email, salvos por meio de armazenamento em nuvem (clouds) ou
simplesmente guardados no aparelho, que preserva 0s originais sempre
intactos e ndo se deterioram com o tempo. Além dos programas mais
populares de edigao de imagens, como Adobe Photoshop, pode-se desenhar
e mesclar sobreposicdes em programas especificos, com variedade de

pincéis, canetas e demais marcadores, além do vasto circulo cromatico.

E neste contexto que se pondera a possibilidade de feitura de projetos de
modo paramétrico atualmente, o que se constitui como algo indiscutivel, ao
mesmo tempo em que tomamos como postura evidenciar e explorar
justamente as novas possibilidades que o grande aparato tecnoldgico trouxe.
Com todos esses meios digitais, é possivel desenhar além do que a méao
alcanca, mas sem desconsiderar o papel do homem como usuario e parte
desse processo, na medida em que seu tragco e suas caracteristicas,
impressoes, olhares, propor¢des, enquadramento, sensibilidade podem ainda
ser captados. Essa hibridizacdo entre um desenho a méo livre em suporte
digital foi experimentada por esta pesquisa, como forma de buscar a
somatoéria de vantagens que poderia ser obtida desta simbiose, 0 que nédo
exclui de forma alguma a percepgado, a individualidade do traco e a

capacidade cognitiva do ato de desenhar, caracteristica do homem.

37



7. DIALOGOS LUSO-BRASILEIROS

7.1. LACOS ENTRE MODERNIDADE E TRADIGAO: EM BUSCA DE UMA
IDENTIDADE ARQUITETONICA PORTUGUESA

Eduardo Souto de Moura insere-se na histéria da arquitetura
portuguesa na década de 1950, mais precisamente em 1952, ano de seu
nascimento. Esta € uma década chave para o pais: o final da Segunda
Guerra Mundial renovou as esperangas democréticas e condicionantes
econdmicas conduziram a um acentuado desenvolvimento urbano —
estava aberto o caminho para a retomada das discussdes acerca do
Movimento Moderno portugués. Tais discussdes englobaram, desde o

inicio do século XX, dois polos opostos:

‘de um lado, os tradicionalistas dispostos a reformar a
arquitetura académica, apostando nas raizes do pais;
por outro, todos aqueles que enxergavam um enorme
potencial de mudanca nas novas tecnologias e que
procuravam nas vanguardas as respostas a uma

nova arquitetura” (NOTO, 2007, pag. 22-3).

Todas essas questdes que afloraram no inicio do novo século
foram abafadas pelo governo com a instauragéo do regime autoritario
conhecido como Estado Novo, nas décadas de 1920 e 1930, o qual
assumiu para si a postura de controlador das rédeas da construgao,
estabelecendo no pais o que é chamado por Ana Vaz Milheiro de
‘efémero modernismo’, justamente por isso. Tratava-se de atitude
arquitetbnica baseada nas produgdes alemés e italianas, paises que
eram alinhadas ao governo portugués — a renovacgédo do que foi abalado
pela Primeira Guerra Mundial ocorreria por meio da arquitetura, de sua
reformulacédo, a qual aderiria ao Movimento Moderno como elemento de
unidade e identidade nacional, por meio da identificagcdo da populagao
com aquela corrente.

O governo apostou suas fichas nessa nova corrente que era

adensada na ltadlia e na Alemanha, sobretudo entre 1928 e 1936, tratando
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as construgdes mais pela sua superficie do que pelo seu espacgo,
segundo definicdo de Noto (2007), o que gerava edificios sem qualquer
ornamentacdo, mas ainda apresentavam concepc¢des académicas de
planta e volumetria, mesmo sem os adornos, como comentado.

Entretanto, o governo portugués ndo contava com o despreparo de
sua industria e também da mé&o-de-obra, as quais ndo eram capazes de
construir com a mesma qualidade que as industrias alemas e italianas,
além da incipiente adaptabilidade daquelas constru¢cdes ao ambiente
portugués, sobretudo por questdes climaticas: “A critica especializada [...]
Ja parecia armada e ciente das debilidades da nova arquitetura, iniciando,
desde a principio, a apontar as Inconsisténcias daquela producdo’.
(NOTO, 2007, pag. 26-7);

Diante da tentativa fracassada do governo em controlar a produgao
arquitetbnica do palis, fato ainda incrementado com a adocao de estilos
que pertenciam a outros paises, de realidades distintas, os arquitetos
portugueses contra o Regime decidem reunir-se, na década de 1940,
com o objetivo de organizarem debates e reunides acerca do Moderno
no pais — génese das primeiras publicacdes especializadas no ramo
arquiteténico. Sergio Fernandez denomina esse periodo como ‘portugués
suave’, sendo marcado pela retomatada dos ecletismos em meio a
concepcdes de algum modo “modernas”, ou pelo menos tentativas que

miravam nesse sentido.

‘elementos da construgdo tradicional — alpendres,
beirais, azulejos, pedras e cantarias — foram reunidos
em edificios de raiz funcionalista. Por escassez de
recursos e meios, o estilo nacional foi simplificado a
estiemas e representagbes aplicados sobre
raciocinios muitas vezes Modernos”. (NOTO, 2007,
pag. 29);

Essa € uma década importante como periodo de reflexdo para a
arquitetura portuguesa, na medida em que o final da Segunda Guerra
Mundial despontou esperangas democraticas pela Europa, gerando um

clima de fervor e agitagao cultural, lutas por melhoras no que tange aos
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problemas urbanisticos enfrentados pelo pais, em seus diversos ambitos:
social, funcional, higiénico e politico, como colocado por Rodrigues
(2009). ‘Num periodo de inquietudes e instabilidades, a arquitectura
portuguesa luta pela conjugagdo dos primeiros sinals da modernidade
num contexto cultural fortemente marcado pela tradi¢do’”. (RODRIGUES,
2009, p. 10-1).

Como consequéncia da censura e do rigor que caracterizavam o
regime salazarista, Portugal enfrentava um forte atraso tecnoldgico e
industrial, ficando muito aquém de paises como Alemanha e Italia, como
ja citado. Essa condi¢gdo criava nos arquitetos uma necessidade de
adaptar-se a esse contexto, reinventar a arquitetura num pais até entdo
predominantemente rural, com forte atraso tecnoldgico e sem
experiéncia alguma quanto ao pensamento Moderno. Dessa forma,
ficava mais claro que esse olhar arquitetdnico renovado se daria com a
integragcdo do Moderno enquanto linguagem, da tradicdo do pais,
expressa por meio de sua cultura local, e a tecnologia é reinventada,

consoante Rodrigues:

‘Desenvolvem-se especificidades unicas no campo
arquitectonico que com naturalidade, equaciona os
valores modernos, valorizando as questbes do
contexto, do significado do lugar, a importancia dos

materials e técnicas tradicionals” (pag. 10-1).

Em meio a esse contexto, o arquiteto Fernando Tavora, expoente
da geracdo de arquitetos modernos de Portugal, tinha por base tais
concepgodes, defendendo a interpretagdo da cultura local como elemento
deflagrador das inteng8es projetuais, o que para ele criaria uma
arquitetura coerente. Isso influenciard indiretamente Eduardo Souto de
Moura, que tem em Tavora um de seus mestres, assim como Alvaro Siza,
também influenciado pelos principios de Tavora. Tal posicionamento o
inquieta a ponto de, aos vinte e quatro anos (1947) publicar “O Problema
da Casa Portuguesa”, defendendo a adogdo da arquitetura moderna em
Portugal, aliada ao reconhecimento e valorizagdo das tradigdes locais na

arquitetura.
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Corroborando tais perspectivas, tem-se em 1955 o inicio do
Inquérito a Arquitetura Portuguesa, o qual foi desencadeado por Keil do
Amaral com vistas a integrar, mais uma vez, modernidade e tradi¢cdo por
meio do levantamento das tipologias construtivas do pais, o que foi
endossado pelo governo, que aparentemente comecgava a convergir seus
interesses com o dos arquitetos. O resultado do Inquérito demorou seis

anos para ser publicado, o que ocorreu em 1961.

‘O principal resultado da pesquisa foi a constatacdo
de que ha, na arquitetura popular, muito mais
racionalidade do que se supunha; revelava-se, assim,
de enorme interesse aos arquitetos Modernos, que
dela deviam tomar suas primordials ligoes,
informando-os, ao mesmo tempo, sobre as
possibilidades de —avancar para além  dos
esquematismos das solucbes universais” (NOTO,
2007, pag. 34-6);

Portanto, a década de 1960 representa um periodo de desejo
nacional de autoconhecimento e de valorizagdo da cultura local,
estabelecendo sdlidos lagos entre modernidade e tradigc&o. Produgdes
individuais bem sucedidas marcam o periodo e a década seguinte,
consolidando uma discussao iniciada bem antes, nas primeiras décadas
do século, discussdes essas amadurecidas a partir do Inquérito a
Arquitetura Portuguesa. Como afirma Noto (2007), o Inquérito surge como
um coroamento desse processo, ha medida em que representa, como
dito, a vontade de autoconhecimento nacional, revelando ao mesmo
tempo a racionalidade das construcdes populares e tornando obsoleta a
contradicdo entre modernidade e tradicdo — o que Portugal e seus
arquitetos provaram ser possivel de condensar.

Com essas experiéncias individuais bem avaliadas, o pals € alcado
em patamares internacionais, sendo a produgdo arquitetbnica
reconhecida como dotada de qualidade admiravel. Em 1976, € publicada
a edicdo historica da revista L’ Architecture dAujourdhui, volume todo
dedicado a arquitetura portuguesa e seu mérito. Diante de tais

consolidagdes, a arquitetura portuguesa vé sua aposta como certa e,
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portanto, o proximo passo seria a reforma no ensino, de modo a tornar
algo pedagdgico e assimilavel pelos jovens que estavam comecgando,
ainda nas faculdades de arquitetura, o que ocorreu na década de 1980.
Alvaro Siza, integrando esse rol de mudancas, é escolhido para projetar o
novo edificio da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, o
que acontece em 1982. Sob essa perspectiva, tem-se a congregacao das
diversas experiéncias individuais bem sucedidas que s&o possiveis de
serem agrupadas e, a0 mesmo tempo, n&o.

Enquanto os principios sdo comuns, tratam dos tao citados lagos
entre modernidade e tradi¢cédo, assentados na interpretagcédo do sitio, da
exploracdo de suas principais caracteristicas, enaltecendo suas
contribuicdes e potencializando a experiéncia do usuario naquele
espaco, isso significa que cada sitio também gera uma especificidade
diferente, haja vista que sdo locais diferentes, com tratamentos diferentes,
0 que se traduz em obra construida. Ainda assim, por questdes como
essas e também por uma pratica de valorizagcdo do desenho enquanto
método investigativo a concepgdo projetual, enquanto elemento que
aprimora a capacidade perceptiva e educa o olhar. Ainda hoje a
Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto mantém sua
tradigdo quanto ao ensino do desenho, o que este trabalho mostrou ser
fundamental ao arquiteto, sendo esta relagdo expressa por meio dos
comentarios graficos sobre os croquis do arquiteto Eduardo Souto de

Moura.

‘Existe a Escola enquanto construgcdo, um grupo
coeso de professores e profissionals ali formados,
trabalhando e discutindo arquitetura de maneira
constante e sempre muito proxima (Tavora, Siza e
Souto de Moura mantiveram seus ateliés separados
por apenas alguns lances de escada) O fator
definitivo, no entanto, é o compartilhamento de uma
linha metodoldgica, de cuja criacdo participou
didaticamente Fernando Tavora. A referéncia maior,
no entanto, foi guardada a Alvaro Siza, simbolo da

heteronimia cultural portuguesa, arquiteto capaz de,
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sempre fiel aos mesmos principios, reinventar-se
metodologicamente em cada projeto, criando uma
obra Inimitavel embora instigante;, € dele a
responsabilidade maior da coesdo do grupo dos
arquitetos portuenses, € dele que se esperam o0s

caminhos e as respostas e é a ele que seguem’.
(NOTO, 2007, p. 61-2).
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7.2. EDUARDO ELISIO MACHADO SOUTO DE MOURA

Eduardo Souto de Moura nasceu na cidade do Porto (Portugal), no
dia 25 de julho de 1952. E filho do médico José Alberto Souto de Moura e
de sua esposa Maria Teresa Ramos Machado e tem dois irmé&os: José
Adriano Machado Souto de Moura e Maria Manuela Machado Souto de
Moura. Aos vinte e dois anos de idade apenas, antes mesmo de se
formar, j& trabalha como colaborador do arquiteto Alvaro Siza, um de

seus principais mestres, influéncia e, sobretudo, amigo.

‘Houve uma brilhante geracdo de arquitectos
portugueses, encabecada por Alvaro Siza e Fernando
Tavora a qual este grupo de arquitectos, nascido
depois de 1950 e a maior parte deles ja passou dos
anos 60, foi indiscutivelmente associada. Ndo foi uma
mudanca traumatica mas sim uma evolucdo gradual,
paulatina e em continuidade — ou pelo menos nao
conflitual — com uma tradigdo solida e consolidada da

arquitectura da Escola do Porto” (CANNATA, 2005,
pag. 18);

Sua formacéo se da pela Escola Superior de Belas Artes do Porto,
no ano de 1980, portanto o inicio de sua carreira remonta as décadas de
1970 e 1980, quando o pais passava pelo fim do periodo ditatorial e o
inicio da abertura politica que algaria a arquitetura portuguesa em
patamares internacionais, divulgando-a por boa parte do mundo,
inclusive no Brasil. Certamente o arquiteto contribui a esse momento de
reconhecimento internacional da arquitetura portuguesa, a partir das
experiéncias individuais bem sucedidas, entre as quais esta a sua.

Essas experiéncias individuais teriam sido justamente o motivo de
tal repercussdo, na medida em que antes mesmo do fim da ditadura o
debate arquitetbnico era amplamente praticado, discutindo-se o0s
caminhos e 0s rumos que essa nova arquitetura, liberta das amarras do
Estado, que a controlava com rédeas severas, tomaria perante o mundo.

Conforma-se nesse meio o sentimento de identificagdo com os valores
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tradicionais portugueses, ao mesmo tempo em que a linguagem
moderna pregava valores universais — ai esta a caracteristica principal da

arquitetura portuguesa e, portanto, de Souto de Moura.

‘As raizes da formagdo da cultura arquitectonica
contempordnea portuguesa, atundam no fértil terreno
da ESBAP (Escola Superior de Belas Artes do Porto)
dos finals dos anos 40 quando o Movimento
Moderno, entendido como um projecto disciplinar e
social mais amplo é assumido como uma referéncia
para o trabalho dos estudantes e dos jovens
arquitectos.  (..)  Racionalismo,  funcionalismo,
industrializagdo da construgdo, e producdo em massa
passam a fazer parte da linguagem coerente. Novos
materiais unem-se aos antigos prefigurando um
Moderno original e especifico que rapidamente sera
identificado como Escola do Porto”. (CANNATA et. al,
2005, pag. 20);

Esse lago entre modernidade e tradigdo, como dissertado no item
anterior deste relatdrio, possibilitou a leitura do sitio, do entorno de modo
Unico em cada arquiteto, que pode interpreta-lo de seu modo, como for
mais conveniente desfrutar dele para potencializar seu projeto, o artefato
construido sobre a natureza. Questdes como paisagem, topografia,
visuais, construgcdes proximas, cursos d'agua, materiais caracteristicos da
regido, tudo é considerado e de tudo isso é tirado proveito para que o
usuario tenha sua experiéncia naquela construcdo como Unica e
privilegiada — os valores do sitio s&o tdo importantes quanto o da obra
construida.

Para Souto, como dito em entrevista, é preciso entender a energia
de cada lugar, o que néo significa utilizar tudo que esta ali, mas entender
porque aqueles elementos estdo ali e quais os seus desdobramentos e
influéncias para a construgao que sera implantada posteriormente. Sobre
esse assunto, também é interessante outra opinido do arquiteto, o qual

afirma que o mundo possui apenas dois criadores: deus, que criou o
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mundo e a natureza, 0 ambiente sobre o qual todos podem intervir, € o
arquiteto, que seria o responsavel por qualificar os espagos naturais com
suas obras, as quais, ho caso da arquitetura portuguesa, buscam um
aprofundamento dessa questéo, tendo em vista a busca por experiéncias
espaciais impares a partir de pontos de vista, percursos e estares

diferenciados.

‘A aplicagdo de uma especifica metodologia
projectual, onde o desenho nas suas diferentes
formas de Instrumento de projecto exerce uma
fungdo especifica e sem qualquer ambiguidade, onde
a preexisténcia, mesmo sem valor monumental, é
matéria de projecto; onde os materials e técnicas
construtivas modernas trabalham ao /lado dos
materials localis e a interaccdo com as diferentes
componentes artisticas, constituem as directrizes que
permitem a concretizagdo daquela surpreendente
época pos-revoluciondria que projectara para a cena
internacional a arquitectura portuguesa através da
figura mais emblematica de Alvaro Siza” (CANNATA,

et al, pag. 22);

A década de 1990 representa para Souto a consolidagdo de sua
carreira, por meio de uma sorte de construcdes, sobretudo residéncias, o
que é marcante em sua carreira — a residéncia é objeto de estudo e
experimentacdo arquitetdbnica. Nesse meio tempo, corroborando tal
consolidagdo de sua carreira, Souto recebe diversos prémios de
arquitetura, como o prémio ‘A pedra na arquitetura’, por seu trabalho de
intervencdo na Pousada Santa Maria do Bouro, de 1989 a 1997. Seu
destaque € internacional e o arquiteto é convidado como professor por
diversas universidades, entre elas destacam-se ETH de Zurich e Escola
Superior de Arquitetura de Lausana, ambas na Suica (na década anterior,
foi professor convidado em instituicdes renomadas como Faculdade de

Arquitetura de Paris-Belleville, de Dublin e Harvard),
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A década de 2000 assiste a um periodo em que Souto traz certa
experimentacdo em suas obras no sentido da concep¢do volumétrica.
Segundo estudiosos, sua primeira fase seria de influéncia miesziana e
terminaria na casa em Cascais (1994-2000, foi escolhida para estudo de
caso), abrindo espaco para momentos em que as construgdes adquirem
menos ortogonalidade e chamam atengdo por estruturas marcantes,
como as duas casas em Ponte de Lima e o Estadio Municipal de Braga,
ambos escolhidos como estudos de caso também. E importante destacar
que essa experimentagcdo ndo anula seu rol de caracteristicas e
abordagens projetuais, como a leitura do sitio, o preciosismo nos
detalhes, entre outros.

A segunda década do novo milénio comeca de forma gloriosa ao
arquiteto, sendo o ano de 2011 seu apice. Souto recebe o doutoramento
Honoris Causa da Faculdade de Arquitectura e Artes da Universidade
Lusiada do Porto, titulo que Ihe confere o titulo de doutor pelo destaque
recebido por sua carreira, digna de ser premiada; e, coroando sua
carreira, recebe o Prémio Pritzker, maior premiagdo da carreira de um
arquiteto. Souto integra, neste momento, um rol que possui arquitetos
como Alvaro Siza, seu mestre, Luis Barragan, Gordon Bunshaft, Oscar
Niemeyer, Tadao Ando, Norman Foster, Sejima, entre outros.

Ainda sobre a metodologia projetual, € absolutamente
caracteristico da chamada Escola do Porto a abordagem do desenho a
mao livre enquanto ferramenta de contribuicdo e investigagdo no
processo de projeto, o que este trabalho ndo poderia deixar de
contemplar. O desenho é abundantemente utilizado como meio para se
chegar ao objeto construido, o papel é intensamente marcado, a linha é
constantemente tracada. Esta € uma tradicdo que, como conta Souto, foi
estabelecida a partir da reforma no ensino de arquitetura no Porto feita
apos a abertura politica ocorrida na década de 1970, com a Revolugéo

dos Cravos ou Revolugdo Portuguesa.

‘O que € certo € que essa auséncia do desenho e no
regresso do pos-revolugdo e de arquitetos ja
conhecidos com Tavora, Siza, tal, verificou-se uma

auséncia de qualidade na pratica pedagogica porque
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ndo tinha havido desenho anterior. Entdo nas varias
reformas que houve, antes de comecar as aulas havia
umas reuniboes entre professores e estudantes. como
val ser o proximo ano? O que val mudar? E cada vez
mais havia a consciéncia da auséncia do desenho e
de uma perda na qualidade da produgdo de projetos
e da necessidade desse desenho. (MOURA, 2013,

entrevista ao grupo de pesquisa N.ELAC).

Dessa forma, esta é outra caracteristica que pode contribuir com o
enquadramento dos arquitetos do norte de Portugal como “Escola”’, na
medida em que possuem essas caracteristicas em comum, sendo
passadas as proximas geracdes. Mesmo diante das novas tecnologias e
infinitos aparatos tecnolégicos disponiveis na era digital em que se vive,
esta abordagem né&o € despreza, o que comprovou este trabalho por
meio das analises feitas sobre os croquis do arquiteto. Novamente
retoma-se a importadncia do desenho enquanto cogni¢gédo, enquanto
forma de aprimorar a capacidade perceptiva, enquanto ato educativo ao
olhar, o que esta pesquisa buscou ressaltar a todo momento.

Souto reconhece no desenho um instrumento fundamental que
suporta a arquitetura, o que se traduz em seus tragos expressivos, suas
linhas carregadas e marcantes, tragos repetidos e incessantes em busca
da solugéo investigada, a clareza e dominio em relagdo ao que se
desenha, sobretudo com relagdo as proporgcdes, a espontaneidade do
desenho que é solicitado a qualquer momento, o uso da cor, da textura,
da escala humana, o saber técnico, as perspectivas corretamente
posicionadas — Souto domina o desenho e o utiliza de todas as formas,

para todos os fins.
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8. ANALISES

As referéncias bibliograficas consultadas forneceram material para a
elaboracédo de uma tabela que continha a listagem de todas as obras
encontradas do arquiteto Eduardo Souto de Moura. Cada obra vem
acompanhada de seu periodo de construgdo e a pagina em que se encontra na
referéncia mencionada. Constituiu-se como um passo fundamental para que o
controle sobre o material que havia sido levantado fosse maior, sobretudo em
relacdo aos croquis disponiveis, que foram os principais materiais de trabalho

dessa pesquisa. A tabela encontra-se na proxima pagina (figura 06).

Apbs esse exercicio de sistematizacdo, foram confeccionadas as 114
fichas iconograficas que contem os croquis e também os desenhos técnicos das
obras selecionadas para os estudos de caso, encontrados nas respectivas fontes
de pesquisa. Elas contemplaram os desenhos acompanhados do nome da
respectiva obra, seu periodo de construgéo e a cidade em que se localiza, sendo
que esses desenhos podem ser perspectivas, plantas, cortes, fachadas,
detalhamentos, comentarios, tudo o que foi considerado como importante ao
processo de projeto de Souto de Moura. Essas fichas foram reunidas, compondo
o primeiro produto desta iniciagdo cientifica, um caderno contendo todos os
desenhos levantados. No segundo semestre da pesquisa elas foram
diagramadas para incluir capa, referéncias e demais itens e também foram
inclusas mais 52 fichas com os desenhos técnicos das obras selecionadas para

estudos de caso.

Por conta da limitagdo quanto ao tamanho final deste relatério, apenas
algumas fichas foram anexadas abaixo, entretanto foi disponibilizado um arquivo
na internet, no site <www.issuu.com>, que contem todas as fichas, como forma
de tomar-se conhecimento acerca das atividades desenvolvidas, mesmo com as
limitagBes. O link para acessar a versdo final do primeiro caderno € este:

http://issuu.com/gabrielbotasso/docs/01._cadernol_final.
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FIGURA 06. Tabela com a listagem das obras do arquiteto Eduardo Souto de Moura e as fontes que

continham os croquis das respectivas obras. Fonte: BOTASSO, Gabriel Braulio.
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BURGO EMPREENDIMENTO EDIFICIO NA AVENIDA BOAVISTA

PORTO, PORTUGAL | 1991 - 2007 PORTO, PORTUGAL | 2001 -

IGREJA DA MISERICORDIA POUSADA SANTA MARIA DO BOURO

MAIA, PORTUGAL | 1998 - BRAGA, PORTUGAL | 1989- 1997

FIGURAS 07, 08, 09 e 10. Fichas iconograficas com as obras, respectivamente: Edificio Burgo,

Edificio na Avenida Boavista, Igreja da Misericérdia e Interven¢do na Pousada Santa Maria do

Bouro. Fonte: BOTASSO, Gabriel Braulio.
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Primeiramente, o recorte dos estudos de caso seria feito por meio da
selecao de tipologias habitacionais, ou seja, as obras estudadas seriam
escolhidas por meio de sua classificacdo em residéncias, edificios, obras
publicas, entre outras. Entretanto, com leitura e aprofundamento em relagdo ao
tema, privilegiou-se um estudo que contemplasse, além da leitura inicial, um
olhar que entendesse e se debrucasse mais sobre as obras, entendendo suas
relacbes com as demais constru¢gSes do arquiteto e suas linhas construtivas,
questdes que sdo abordadas de forma recorrente pelo arquiteto — e entendendo
também que mais de uma questao pode ser abordada em uma mesma obra.
Para tanto, os estudos de caso, as obras a serem analisadas na etapa
denominada experimentacdo grafica, foram selecionadas de acordo com a
classificacdo das obras em trés categorias: TOPOGRAFIA, PATIO e ESTRUTURA
NOTAVEL. Essas trés categorias foram criadas a partir da leitura a respeito das
obras do arquiteto, tendo como base as etapas de revisdo bibliografica e os
fichamentos (como suporte tedrico) e a etapa de leitura e sistematizagao de tudo
que havia sido encontrado e analisado, sobretudo as fichas iconograficas. Desta
forma, por meio da interpretagcdo de suas obras e apoiado na bibliografia
levantada, foi possivel classifica-las nas categorias mencionadas acima. E
importante salientar que as obras, em sua maioria, nao pertencem
exclusivamente a uma categoria, mas se inserem em outro(s) agrupamento(s)
também. Como exemplo, o Estadio Municipal de Braga, que possui estrutura
absolutamente notavel, mas também representa uma forte operagao topogréafica
e seu espacgo central configura-se como um grande pétio, encaixando-se em

todas as categorias. Sendo assim, sao elas:

- Duas casas no Douro (2004);

- Casa em Cascais (1994-2000);

- Casas patio em Matosinhos (1993-1999);

- Duas casas em Ponte de Lima (2001-2002);
- Pavilhdo em Viana do Castelo (2000-2004);
-  Casaem Bom Jesus 2 (1996-2007);

- Estadio Municipal de Braga (2000-2003).

Posteriormente, havera maior detalhamento sobre cada obra escolhida

em um capitulo exclusivo.
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DISTRITO DE VIANA DO CASTELO
DUAS CASAS EM PONTIE DE LIMA
PAVILHAO EM VIANA DO CASTELO

DISTRITO DE BRAGA
CASA EM BOM JESUS 2
ESTADIO MUNICIPAL DE BRAGA

DISTRITO DE VILA REAL
DUAS CASAS NO DOURO

DISTRITO DO PORTO
CASAS PATIO EM MATOSINHOS

DISTRITO DE LISBOA

N
PORTUGAL ™

FIGURA 11. Mapa de Portugal com a localizag&o de cada estudo de caso. Fonte do mapa:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/79/Mapa_de_Portugal_-
_Distritos_plain.png. Acesso em 15 de janeiro. Sobreposicdes graficas: BOTASSO, Gabriel

Braulio.
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A partir da confeccéo da tabela de levantamento dos croquis disponiveis e
das fichas iconogréaficas — os primeiros resultados —, foi elaborado o diagrama
abaixo, uma justaposicédo das informac¢des obtidas pelos resultados parciais e
pelas analises deste mesmo material que foram feitas posteriormente, ainda no

primeiro semestre desta pesquisa.
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CATEGORIA CATEGORIA

BOM JESUS

FIGURA 12. Diagrama de categorias das obras selecionadas para estudos de caso.

Fonte: BOTASSO, Gabriel Braulio.

Com as leituras, os fichamentos e estudos sobre Eduardo Souto de Moura,
foi percebido que questdes como péatio, estruturas marcantes e grandes
operagdes topograficas se mostravam recorrentes, sendo que suas obras
podem ser encaixadas em pelo menos uma dessas categorias (criadas por essa
iniciagdo cientifica). Sendo assim, as obras que continham mais informacgdes
textuais e graficas foram reunidas e classificadas nas categorias mencionadas

acima. Especificamente, os circulos maiores denotam as categorias primarias e,
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quando intersectados, salientavam o encaixe da obra em mais de uma categoria,
ou até nas trés (como o Estadio Municipal de Braga). Essas categorias foram
extraidas com base na leitura e nos levantamentos feitos em todas as fontes

analisadas.

E importante destacar que o objetivo deste trabalho ndo é explicar a
concepgao dos projetos escolhidos como estudos de caso, nem o processo de
projeto de Souto de Moura (algo como uma férmula que, seguida, levaria a um
bom projeto arquitetdnico), mas sim explorar suas potencialidades, pensar e
investigar acerca da concepcado dos grandes projetos de arquitetura. E sabido
gue 0s momentos em que se pensa em um projeto, no ato de desenhar, ndo sdo
claros. S&o momentos em que se investigam muitas questdes, ao ponto de
chegar-se ou ndo a um projeto que seja satisfatorio, que fagca sentido mediante o
que foi proposto — sdo nestes momentos de indecisédo que se encontram 0s
subsidios para esta pesquisa. Para este trabalho, mais do que o resultado,

interessa o processo — os modos de fazer interferem nas coisas feitas.

E comum que em revistas do ramo arquitetbnico os projetos sejam
acompanhados de inUmeros desenhos técnicos, fotografias e textos, mas
apenas um ou dois croquis. Ainda que sejam informacgdes importantes, seu
processo conceptivo é desprezado, 0 que transmite a ideia de que apenas
aquele desenho foi suficiente para elaborar todo o projeto, 0 que sabemos nédo
ser verdade. Este projeto trabalha um olhar que se volta ao oposto disso,
valorizando também o processo, 0 ato de concepgao, o quanto ele é importante
a realizacdo do projeto final. Neste momento, faz sentido a comparacao entre
desenho e obra construida (presente nesta pesquisa), ressaltando a importancia
do desenho enquanto ato investigativo, em busca de algo, mais do que

representando algo. S&o testemunhos de um percurso.
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9. ESTUDOS DE CASO
Devido ao tamanho limitado deste relatério, as imagens precisaram ser
compactadas e, com isso, houve significativa perda de sua qualidade gréfica.

Link: http://issuu.com/gabrielbotasso/docs/0._caderno?2_final.

9.1. Casas patio em Matosinhos (1993-1999)

Categoria: patio.

Em uma vila aristocratica na cidade de Matosinhos um lote viu-se
dividido por uma nova rua que foi tragcada, o que o dividiu em duas
partes: uma porcdo em formato triangular (em que foi construida uma
Unica residéncia) e outra grande parcela em formato trapezoidal, sendo
que esta foi subdividida em quatro solares pequenos e outros cinco
maiores, sendo que estes contam com piscinas e ambientes anexos,

totalizando nove casas-patio construidas.
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FIGURA 13. Leitura do pesquisador sobre os croquis das casas-patio em Matosinhos —

estudo com implantag&o e conformagédo dos espagos.
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A sequéncia de muros paralelos entre si, a0 mesmo tempo em que
estabelecem os limites fisicos entre as residéncias, servem como apoio
as grandes lajes, que sdo continuas e se estendem pelo terreno todo,
estabelecendo momentos ora com cobertura, ora com aberturas (entre
uma laje e outra), o que define os patios-jardim entre os muros das
residéncias, 0s quais se mesclam uns aos outros, conferindo unidade ao

conjunto.

MATOSINHOS
PORTO

"ESTES SOLARES SE  DELIMITAM  POR  UMA
SEQUENCIA DE MUROS PARALELOS, OS QUAIS
SERVEM DE APOIO PARA AS LAJES DE CONCRETO
QUE DEFINEM A COBERTURA DE CADA CASA—PATIO.

L OS ESPACQS ENTRE OS MUROS SE TRANSFORMAM
EM_~ PATIOS-JARDIM, ~ ONDE A VEGETAGAO
SOBREPOSTA AOS MUROS MESCLA-SE COM 0S
JARDINS E CAMPOS VIZINHOS®. (EL CROQUIS, 2005,
p. 62)

08

FIGURA 14. Leitura do pesquisador sobre os croquis das casas-patio em Matosinhos —

estudo sobre corte e lajes continuas.
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Com relacdo a materialidade, as casas sdo revestidas externamente com
pedras da regido de Matosinhos, o que novamente reforca e retoma a
ideia de conjunto e confere certa identidade ao projeto, na medida em
que ocorre essa integragdo por meio de diversos elementos, sendo um
deles a materialidade em rocha como revestimento sobre as paredes, o
qual também se presta a ser apoio para as grandes lajes continuas, que

chegam até os limites da propriedade.

FIGURA 15. Leitura do pesquisador sobre os croquis das casas-patio em Matosinhos —

estudo com os materiais.
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Os patios sdo os elementos mais caracteristicos de tais residéncias, 0
que pode ser observado pela prépria denominagédo da obra como casas-
patio em Matosinhos. Os nove solares possuem cada um dois patios, um
mais intimo, que serve ao interior das casas, e outro externo, que pode
receber piscina e dependéncias ou apenas vegetacdo, esta presente em
todos. Os elementos paisagisticos também contribuem como dispositivos
que conferem unidade ao conjunto de casas-pétio, ora caracterizados
por estrato arbdreo, ora por arbustivas e herbaceas. A disposi¢cado interna
dos ambientes desempenha papel fundamental ao ter sido concebida
como um didlogo constante com os patios, abre-se para eles — ambiente

construido e ambiente ndo construido integrados.
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FIGURA 16. Leitura do pesquisador sobre os croquis das casas-patio em Matosinhos —

estudo sobre os patios e a vegetagéo.
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9.2. Casa em Cascais (1994-2000)

Categoria: topografia.

Situada na Quinta da Marinha, na vila de Cascais, em Lisboa, a
construcao se constitui de um Unico volume retangular sob o qual todos
0s ambientes se organizam, em dois pavimentos, sendo que o inferior
estd semienterrado, aproveitando-se do desnivel do terreno (com os
ambientes de servigcos gerais e apoio). A projecdo do andar principal cria,
no pavimento desnivelado, uma grande laje que enquadra a area de
lazer, marcada por uma piscina em fita, que dialoga com o volume
construido da casa. E interessante notar como o desenho inicial ja
continha a precisa proporgdo que a casa teria, com as vedacOes ja

moduladas, inclusive.

QUINTA DA MARINHA

LISB OA + I i
-

FIGURA 17. Leitura do pesquisador sobre os croquis da casa em Cascais — estudo sobre

proporgédo entre croqui e obra construida.
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Os desenhos de Souto de Moura ja indicavam, com recorréncia, o

tratamento dado aos niveis que a residéncia teria, separando-os em uma

fita superior e uma base de apoio semienterrada, que abriga somente as

funcdes de apoio e servigcos em geral. Ao redor, um jardim em desnivel

gue acompanha toda a construgdo, sempre presente Nnos croquis como

uma massa vegetal bem caracteristica, sendo que tanto os estratos

vegetais quanto os dois prismas defasados da construgdo emolduram a

area de lazer.

QUINTA DA MARINHA
LISBOA

"APROVEITANDO O DESNIVEL DO TERRENO, SEPAREI A ZONA COMUM
DAS ZONAS MAIS INTIMAS DA CASA ORGANIZANDO OS ESPAGOS

L INTERIORES EM DOIS PRISMAS SOBREPOSTOS DEFASADOS ENTRE SI.

[.,.] AO REDOR DA CASA DISPOS-SE UM JARDIM COM UMA CERTA
PENDENTE DADA A PRESENGA DE UMA GRANDE ROCHA DE PEDRA
AZULADA DE CASCAIS (A PEDRA TIPICA DA REGIAO) QUE FOI
DESCOBERTA NO DECORRER DAS OBRAS. UTILIZOU—SE ESTA MESMA
PEDRA NOS PAVIMENTOS EXTERIORES E INTERIORES E PARA
CONSTRUIR UM BANCO JUNTO A PORTA PRINCIPAL DA ENTRADA".
(MOURA, 2005, p. 11-5).

Y

FIGURA 18. Leitura do pesquisador sobre os croquis da casa em Cascais — estudo sobre

setores e volumetria.
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A concepgéao formal sempre prezou pela continuidade entre a colina e a

construgdo, o que é demonstrado pelos desenhos, os quais sempre

consideraram a colocagédo da casa sobre o terreno sem para isso fazer

um corte na montanha. A implantagado privilegiou a compreensdo a

respeito da complexidade do lugar e a interpretagao do territério.

QUINTA DA MARINHA

LISBOA

“PARTI DA IDEIA BASICA DE CRIAR, OU MELHOR, DE
MANTER UMA CONTINUIDADE ENTRE A COLINA E O

L ARTEFACTO, ARQUITECTONICO. DESDE O INICIO QUE

ME ERA CLARO DE QUE NAO ERA NECESSARIQ
FAZER UM CORTE NA MONTANHA PARA INSERIR A
CASA NA PAISAGEM, MAS QUE DEVERIA RESOLVER
A COMPLEXIDADE DO LUGAR MEDIANTE A
COMPREENSAOQ E A INTERPRETAG AO DO
TERRITORIO". (MOURA, 2005, p. 21).

continu dode.
ente. O 15]@]
€ CONsruedo

FIGURA 19. Leitura do pesquisador sobre os croquis da casa em Cascais — estudo sobre

concepgédo formal e corte do terreno: continuidade espacial.
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As aberturas foram projetadas de modo a trazer um olhar neutro sobre a
paisagem, marcando um contraste — Souto de Moura utiliza positivos e
negativos. A maioria dos materiais € de matiz cinza, também uma cor
neutra, de modo que o sol, ao incidir sobre essas superficies, pudesse

modificar a cor delas, refletindo aquele instante do dia.

QUINTA DA MARINHA |
LISBOA |

CATE

“UM IMENSO MAR HORIZONTAL, O ATLANTICO, QUE A
NAO PODIA SER REGISTRADO, PORQUE NAO SE
CONSEGUE 'APANHAR' UM OCEANO — SEMPRE
DIFERENTE, SEMPRE IGUAL — ABRIMOS ALl UM
| OLHAR_NEUTRO, ABRIMOS 0S VAQS, DESENHAMOS
COM POSITIVOS E NEGATIVOS. OS MATERIAIS E
CORES 'SAO TODOS DIFERENTES, TODOS IGUAIS,
CINZAS'. OS CINZAS VAO VARIANDO DE MATIZ DE
FORA PARA DENTRO. OS CINZAS DA PEDRA DE
AZULINO DE CASCAIS [...] ESPERAM QUE O POENTE
0S RETIRE DE SUA CONDIGAO 'CINZA™. (MOURA,
2005, p. 108).

20

FIGURA 20. Leitura do pesquisador sobre os croquis da casa em Cascais — estudo sobre

aberturas e vaos: enquadramentos.
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9.3. Duas casas em Ponte de Lima (2001-2002)

Categorias: estrutura notavel e topografia.

Ponte de Lima € uma vila portuguesa localizada no distrito de Viana do
Castelo e neste local foram construidas essas duas casas, vizinhas,
chamativas por suas estruturas que cortam o terreno em que se
assentam de modo marcante, bastante desnivelado, o que justamente
foi abordado por este trabalho. Ambas possuem 0 mesmo programa,
mas desafios diferentes para vencer o terreno inclinado. A primeira se
sustenta por meio da combinagao de uma fundagédo em “Z” que se liga
as lajes da casa, criando equilibrio estrutural por meio do contrapeso
entre balangos, o que Souto de Moura compara com um porta-garrafas,
no qual o contrapeso inclinado sustenta a garrafa na horizontal. A
segunda residéncia possui uma grande fundagdo que ancora uma cinta
de concreto (inclinada 45°) que envolve toda a casa, ligadas por meio de

dois bragos estruturais, um na vertical e outro na horizontal.

VILA PONTE DEMLIMA I
VIANA DO CASTELO

22

FIGURA 21. Leitura do pesquisador sobre os croquis das duas casas em Ponte de Lima -

estudo com corte do terreno e sistema estrutural.
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Souto de Moura evidencia com seus desenhos uma das relag8es mais
fortes que as duas constru¢c8es possuem: a primeira estabelece um
dialogo consigo mesma, € mais introvertida, volta-se para seu espaco
interno na medida em que possui um cinturdo de concreto que a
delimita, servindo também como estrutura de arremate; a segunda casa
€ projetada em relagdo a montanha, convida seus usuarios a langcarem

seus olhares a paisagem circundante.

PONTE

VILA PONTE DEMLIMA
VIANA DO CASTELO

*ESTAS DUAS CASAS EM PONTE DE LIMA OCUPAM
UM TERRENO COM UMA PENDENTE DE 45% QUE
DELIMITA COM UM ESPACO DE GOLFE. A IDEIA

. DESENVOLVIDA NESTE PROJECTO ERA DE QUE AS
DUAS CASAS DIFERISSEM ENTRE S| PELA RELAGAO
QUE CADA UMA DELAS ESTABELECE COM A
PAISAGEM: UMA ORIENTADA PARA A PAISAGEM
MONTANHOSA E A OUTRA, MAIS INTROVERTIDA"
(MOURA, 2005, p. 27).

24

FIGURA 22. Leitura do pesquisador sobre os croquis das duas casas em Ponte de Lima -

espagos ativados pela construgéo.
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Ambas as casas escalam a colina bastante inclinada (45%), possuem um
mesmo programa de ambientes, mas diferem quanto as propostas: uma
esta incrustada na montanha para produzir uma visdo do alto, a partir de
suas aberturas que se projetam na direcdo dos melhores visuais na
paisagem, produzindo uma visao distante, para as montanhas; a outra se
envolve na paisagem, onde a sensacdo é de aconchego e de abrigo,

proximidade, o que é reforgado por seu sistema estrutural.

"
#
v
! 2
7Ry

PONTE

VILA PONTE DEMLIMA
VIANA DO CASTELO

i@, =

7

*UM TERRENO MUITO INCLINADO. DUAS CASAS COM O MESMO DUAS CASAS, UM ONICO PROGRAMA, DOIS
PROGRAMA. DOIS TEMAS A EXPERIMENTAR: PROPOSITOS QUE NAO FAZEM SENTIDO SEPARADOS.

e LNVOL\/h_R—SE NA PAISAGEM, ONDE A SU\'SACAO DE DENTRO COMO COSTUMAVA DIZER FERNANDO TAVORA EM
[ ABRIGO, PROXIMIDADE E IMINENCIA; SUAS AULAS: 'EM ARQUITETURA, O CONTRARIO
— ESCALAR A ENCOSTA PARA PRODUZIR UMA VISAO DO ALTO, TAMBEM € VERDADE™. (EL CROQUIS, 2005, p.
DISTANTE, PARA AS MONTANHAS. 146).

roxmidode.
Ob“»f:p
26 27

FIGURA 23. Leitura do pesquisador sobre os croquis das duas casas em Ponte de Lima -

duas propostas a um mesmo programa de ambientes.
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Novamente, Souto de Moura demonstra precisdo quanto as proporgcdes
de suas intencdes projetuais. Os croquis trazem essas questdes com
relagdo as duas residéncias em Ponte de Lima, o que foi traduzido por
meio de comentarios graficos nessa prancha. A localizagdo dos
elementos estruturais e o corte em relagdo ao terreno também se

mostram fiéis ao projeto final.
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VILA PONTE DEMLIMA
VIANA DO CASTELO
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FIGURA 24. Leitura do pesquisador sobre os croquis das duas casas em Ponte de Lima -

dominio da proporgao desde o croqui.
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9.4. Estadio Municipal de Braga (2000-2003)

Categorias: estrutura notavel, topografia e patio.

O Estadio Municipal de Braga se localiza na encosta norte de Monte
Castro, numa colina fortemente marcada por sua pedreira, 0 que se
mostrou como um desafio ao arquiteto Eduardo Souto de Moura, assim
como ele dispde: deveria entender onde comegaria o artefato e onde
terminaria a natureza. Nesse sentido, a rocha é escavada pelo estadio,
que crava nela suas laminas de concreto, gesto que, ao invés de nega-la,
a reforga. O estadio seria implantado em outro local, mas foi transladado,
como explica Souto, pelo fato de ele ter se interessado pela plasticidade
da rocha, o que ele procurou continuar com o uso do betdo (concreto

armado).

o=

MONTE CASTRO
DISTRITO DE BRAGA

L "AO_PRINC[PIO PENSE! SITUAR O ESTADIO ONDE ESTAVA PREVISTO, MAS DEPOIS COMECEI A INSPECCIONAR O LUGAR E
DEI-ME CONTA DE QUE ERA MUITO MAIS INTERESSANTE TRANSLADAR O ESTADIO PARA A PARTE ALTA DA MONTANHA,
PARA QUE ESTIVESSE PERTO DA PEDREIRA ABANDONADA. NA REALIDADE, OS CORTES DA PEDRA DA PEDREIRA
SUGERIAM—ME CONFERIR UMA CONTINUIDADE ENTRE A PEDRA E O BETAO. ERA COMO PENSAR EM TIRAR A PEDRA E
COLOCA-LA SOB UMA NOVA FORMA. ERA NECESSARIO ENTENDER ONDE COMEGAVA O ARTEFACTO E ONDE ACABAVA A
NATUREZA". (MOURA, 2005, p. 45).

30

FIGURA 25. Leitura do pesquisador sobre os croquis do Estadio Municipal de Braga —

estudo com implantagéao.
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O estadio marca aquele lugar como um grande anfiteatro romano, o que
explica a existéncia das duas arquibancadas opostas, somente — ndo ha
quatro laterais com assentos, como no geral é visto nos demais estadios.
Desta forma, reforga-se o grande espaco de integragcdo com esse patio
central, onde acontecem o0s eventos e para onde os olhares se

direcionam.

RAGA |

MONTE CASTRO
DISTRITO DE BRAGA

"A LOCALIZAGAO DO ESTADIO FOI ESCOLHIDA PARA EVITAR
CRIAR UMA BARRAGEM AO CURSO D'AGUA QUE FLUI
NATURALMENTE PELO VALE. A ALTERNATIVA HAVIA SIDO

| DESLOCA-LO MAIS A OESTE CONTRA O MORRO, COMO UM
ANFITEATRO ROMANO. HOJE EM DIA OS JOGOS DE FUTEBOL
SAO UM ESPETACULO, COMO CINEMA, TEATRO OU TELEVISAO,
DAl A DECISAO DE TER SOMENTE DUAS ARQUIBANCADAS".
(EL CROQUIS, 2005, p. 160).
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FIGURA 26. Leitura do pesquisador sobre os croquis do Estadio Municipal de Braga —

patio interno.
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Todas essas abordagens marcam fortemente a colina rochosa,

escavada para abrigar o estadio. Ato este que incorpora 0 entorno ao

ambiente “interno” do estadio, o pareddo rochoso também é convidado a

participar do que acontece no patio central. A forma do estadio cria,

como ja mencionado, a releitura do anfiteatro romano, rebatendo o

desenho da colina (espelhamento da inclinagéo), gesto ja previsto desde

0s primeiros desenhos de Souto de Moura.

MONTE CASTRO
DISTRITO DE BRAGA

34
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FIGURA 27. Leitura do pesquisador sobre os croquis do Estadio Municipal de Braga —

concepgédo formal e corte para encaixar o Estadio na rocha.
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Outro gesto marcante diz respeito as grandes laminas de concreto,
paralelas entre si, criando um ritmo estrutural. O elemento concreto
armado € utilizado em seu estado bruto, sem revestimento, como
intencdo do arquiteto Eduardo Souto de Moura em continuar a
materialidade que a rocha representa. Esse mesmo ritmo € verificado nos
tirantes de ago que ligam um lado ao outro do estadio, as duas
arquibancadas, sustentando a cobertura que deixa de existir no espaco

central do estadio, o qual recebe, portanto, iluminagao direta.

RAGA |

MONTE CASTRO
DISTRITO DE BRAGA
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FIGURA 28. Leitura do pesquisador sobre os croquis do Estadio Municipal de Braga —

elementos constitutivos da forma e estrutura.
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9.5. Duas casas no Douro (2004)

Categoria: estrutura notavel.

A vila portuguesa de Mesé&o Frio, na sub-regi&o do Douro, abriga duas
construgdes com estruturas singulares, assinadas por Souto de Moura. A
primeira se localiza em um declive muito acentuado, sobre o qual foram
desenhadas somente duas laminas, uma sobreposta e perpendicular em
relagdo a outra. No térreo compdem-se 0s ambientes comuns e,
ascendendo, chega-se a area intima. A barra superior se sustenta
somente pela regido em que encontra a barra inferior, estando o restante
da construcdo em um grande balanco estrutural, a barra inferior se
ancora no terreno somente pela mesma regido em que se conecta com a
barra superior, langando-se sobre o desnivel do terreno com outro grande

balancgo estrutural.

= o e P
o R = (
il
’ UAS CASAS NO
DOURO
DISTRITO l)hé[%/?(l)\ :3\?
<

“TRACANDO UMA CURVA CERRADA, DE QUASE 90°, O RIO DOURO
L DOBRA_ UMA MONTANHA. LA EM CIMA, A CASA 1, COM DOIS
VOLUMES, DUAS PLANTAS DESLOCADAS CONECTADAS POR UMA
ESCADARIA. DUAS VISTAS: UMA PELA MANHA — NOS DORMITORIOS, E
UMA A TARDE, NA SALA". (EL CROQUIS, 2005, p. 222).
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FIGURA 29. Leitura do pesquisador sobre os croquis das duas casas no Douro —

Casa |: volumetria e insolagéo.

72



A casa é distribuida em dois pavimentos, sendo 0 menor correspondente
a forma triangular e o superior um ortoedro comum. O acesso se da pelo
triangulo inferior, por uma escada interna e ele acomoda as instalagcdes
técnicas e demais equipamentos, como ar condicionado, e ha também
uma adega, um banheiro e uma suite, além da outra escada que conduz

ao pavimento principal.

UAS CASAS NO

By d®;

MESAO FRIO
DISTRITO DE VILA REAL

[T
)

"A CASA Il, COM DUAS PLANTAS, EM QUE A PLANTA
L BAIXA ACOLHE AS INSTALAGOES TECNICAS (AR
CONDICIONADO) E UMA ADEGA". (EL CROQUIS,
2005, p. 222).

40

FIGURA 30. Leitura do pesquisador sobre os croquis das duas casas no Douro —

Casa ll: setores e acomodagé&o dos ambientes.
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A segunda casa é curiosamente o desenho de uma residéncia invertida,
como se o telhado encostasse no chédo. A forma de “calice invertido”
comporta em seu interior dois pavimentos, sendo que ambos
descarregam suas forcas em uma ancoragem triangular (como se fosse
a “ponta do telhado”) que toca o chdo de modo suave, concepgao esta

gue esteve sempre presente nos desenhos.

el

UAS

DOURO

MESAO FRIO
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“0O DESEJO DE SEPARAR A CASA DO TERRENO E DE ELEVAR
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L ALTURA DEIXOU-ME COM UM VOLUME ALGO COMO UMA CASA

INVERTIDA.” NAO FOI POR IRONIA, MAS COMO SE DE UM

QUADRO DE MAGRITTE SE TRATASSE, DESENVOLVI ESTA IDEIA E

O CLIENTE ACEITOU. HOJE, TODOS ME PERGUNTAM O PORQUE

DE UMA CASA INVERTIDA, E EU NAO SEI COMO RESPONDER".

(EL CROQUIS, 2005, p. 222).

42 43

FIGURA 31. Leitura do pesquisador sobre os croquis das duas casas no Douro —

Casa Il: concepgéo formal.
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O pavimento superior € maior, por conta da forma de célice invertido, e
abriga as principais fun¢gdes da residéncia, entre elas quartos, salas,
banheiros e cozinha. Esta planta foi modificada em relagcdo ao croqui,
como pode ser notado pelos desenhos; a disposicdo dos ambientes foi
bem alterada. Os acessos foram mantidos, pelas duas escadas, uma
externa e outra interna, e a estrutura fol marcada nos croquis da mesma
forma como esta apresentada nos desenhos, demonstrando a
capacidade do arquiteto em antever solu¢8es estruturais por meio das

suas linhas iniciais.
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FIGURA 32. Leitura do pesquisador sobre os croquis das duas casas no Douro —

Casa ll: estudo em planta.
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9.6. Pavilhdo em Viana do Castelo (2000-2004)

Categorias: estrutura notavel e patio.

A regido de Viana do Castelo em que o projeto estd implantado (ainda
ndo inaugurado) é bastante linear e com gabarito de edifica¢gdes baixo, o
que demonstra a importancia do primeiro croqui, de reconhecimento do
sitio sobre o qual havera posteriormente a edificagdo. Sendo assim,
Souto de Moura prop8e para seu pavilhdo (ladeado por construcdes de
arquitetos laureados, sendo eles Alvaro Siza e Fernando Téavora) uma
volumetria que n&o destoe na paisagem e dialogue com os dois edificios

de Siza e Tavora, que também possuem baixa altura.

EM
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DISTRITO DE
VIANA DO CASTELO

“A ESCALA E O PROGRAMA DO PAVILHAO MULTIUSOS NAO
SE  AJUSTAVAM AOS EDIFICIOS VIZINHOS, DESENHADOS

| PELOS _ARQUITETOS FERNANDO TAVORA E ALVARO SIZA
VIEIRA. A SOLUGAO PARA DISSIMULAR SUA FORTE PRESENGA
FOI O DESENHO DE UMA PLANTA BAIXA CONTINUA E LINEAR,
UMA PLATAFORMA QUE ACOLHE TODAS AS INSTALAGOES E
0s EQUIPAMENTOS MECANICOS NEC ESSARIOS". (EL
CROQUIS, 2005, p. 204).
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FIGURA 33. Leitura do pesquisador sobre os croquis do Pavilhdo em Viana do Castelo —

entorno e leitura do sitio para implantagéo posterior.
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Com tubulagBes expostas, quase como uma “arquitetura naval” (0 que
nao soa incongruente, haja vista a proximidade com o mar e com um
navio-hospital) o edificio prop8e que suas fachadas explicitem algo como
plantas técnicas, que demonstram, externamente, 0 que € necessario
para que aquela construgao seja funcional, como encanamentos e caixas

de manutencgao.
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FIGURA 34. Leitura do pesquisador sobre os croquis do Pavilhdo em Viana do Castelo —

fachadas.
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Souto de Moura conta que sua inspiragao para o desenho deste edificio
foi, curiosamente, a anatomia de um sapo e de uma girafa, que se
sustentam por meio de seus quatro apoios (patas), somente, permitindo
um vao livre central. Em seus croquis referentes a este projeto, ha
desenhos destes animais com suas patas a margem do mar, bebendo de
suas aguas (didlogo com a 4gua). Em entrevista, o arquiteto comenta que
€ comum esta inspiragdo por animais enquanto se faz projetos na Escola

do Porto, tal como Siza, por exemplo.
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“QUERIA QUE O PAVILHAO TIVESSE A FORMA DE UM ANIMAL
ESTA LOGO EM FRENTE,

F NTAM ANIMAIS, PORQUE
QUERIA QUE O EDIFICIO S APOIASSE EM POUCOS
PONTOS, ASSIM COMO AS 'QUATRO PATAS' SUSTENTAM A
GIRAFA E O SAPO". (MOURA, 2013, palestra museu da
casa brasileira, anotagdo do pesquisador)
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FIGURA 35. Leitura do pesquisador sobre os croquis do Pavilhdo em Viana do Castelo —

estudo sobre a concepgéo formal.
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O edificio € um grande bloco construido com seu meio livre, sustentado
somente por quatro apoios laterais, como ja explicado. Esta disposi¢éo
dos elementos estruturais gera um espago multiuso central, conformando
um patio, o qual permite livre circulagdo de ponta a ponta, nos dois eixos.
A partir do patio central existem escadarias (que também funcionam

como arquibancadas) que conduzem 0S USuarios aos espagos

‘fechados” do pavimento superior.
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FIGURA 36. Leitura do pesquisador sobre os croquis do Pavilhdo em Viana do Castelo —

fluxos.
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9.7. Casa em Bom Jesus 2 (1996-2007)

Categorias: topografia e patio.

Situada em uma colina na cidade de Braga, a casa se assenta no terreno
em cinco patamares, acomodando-se ao solo em desnivel. Grandes
patios sdo resultado dessas plataformas verdes que comportam fungdes
diferentes, acomodando fun¢gdes como lazer, um bosque, um pomar, 0s
dormitérios e ambientes como cozinha, salas (cada qual em seu
patamar). As grandes lajes saem da terra como se fossem extensdes
desta, sdo recobertas com grama, criando uma continuidade espacial
entre natureza e ambiente construido, como uma construgcdo que se

molda respeitando o terreno, ao mesmo tempo em que nele interfere.
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FIGURA 37. Leitura do pesquisador sobre os croquis da casa 2 em Bom Jesus —

Implantagdo e patamares.
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Como explica o arquiteto, o objetivo ndo era construir um grande volume
que se sobressaisse no topo da colina, mas sim fragmentar a construgéo
com o auxilio de muros de contencéo, sendo que cada nivel de terreno
comporta uma funcdo da residéncia, como ja salientado. Em relagdo ao
projeto final, &€ possivel notar uma diminui¢cdo dos muros de contengao
previstos pelo desenho, os quais dispunham oito desniveis, mas somente

cinco foram construidos.

DISTRITO DE
BRAGA

"0S MUROS DE CONTENGAO DEVERIAM TER SIDO DE
PEDRA, MAS POR RAZOES 'PRATICAS' NOS

| DECIDIMOS PELO USO DE CONCRETO ARMADO. A

| CASA, COM SEUS RESPECTIVOS JARDINS, PARECE
UM TRATAMENTO TOPOGRAFICO E PAISAGISTICO DE
SOLAR. A EXISTENCIA DE OUTRAS FUNGOES SO E
NOTADA QUANDO AS PORTAS SAO ABERTAS". (EL
CROQUIS, 2009, p. 50).
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FIGURA 38. Leitura do pesquisador sobre os croquis da casa 2 em Bom Jesus —

Muros de contengéo e desniveis.
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Caracteristica dos arquitetos da Escola do Porto, Souto de Moura aplica
fortemente em seus projetos conceitos relativos a leitura do sitio e do
entorno sobre o qual havera a intervengdo arquitetonica. Neste caso, o
estudo em corte seria fundamental, na medida em que o desnivel do
terreno se mostrava como uma questdo complexa e marcante, o que foi
estudado pelo arquiteto. O corte forneceu a Souto a integracdo da casa
com a natureza, sem que 0s patamares em que esta se distribui fizesse
com que ela fosse dissolvida em meio ao terreno. A simbiose ocorreu e é
possivel perceber onde um acontece e o outro também, saber como se
déa a continuidade entre natureza e artefato arquiteténico, como no caso

do Estadio de Braga (continuidade entre a rocha e o concreto armado).
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FIGURA 39. Leitura do pesquisador sobre os croquis da casa 2 em Bom Jesus —

estudo em corte.
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O terreno em declive, a0 mesmo tempo em que estabelece a construgao
desta forma, para Souto de Moura, também condiciona uma sensacédo
da qual o arquiteto se aproveitou de modo salutar: os visuais que cada
patamar construido em meio a natureza pode proporcionar. Assim, a
casa funciona como um mirante que descortina a cidade de Braga aos
seus usuarios, fornecendo uma vista privilegiada e Unica, o que
estabelece quase como uma funcdo de mirante. Suas obras possuem
um sentido critico e transformador da paisagem, especificos para cada

contexto.
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FIGURA 40. Leitura do pesquisador sobre os croquis da casa 2 em Bom Jesus —

visuais e sensagéo de mirante.
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10. CONSIDERACOES FINAIS

A partir de todo o levantamento bibliografico, iconografico, sua
sistematizagcao, analises e reflexdes, este trabalho conclui a contribuicdo e a
influéncia da formacgéo do arquiteto Eduardo Souto de Moura em seu processo
de projeto. Souto nasceu em 1952 e formou-se na Escola Superior de Belas Artes
do Porto em uma década na qual a arquitetura portuguesa passou por uma
abertura politica (ocorrida pelo fim da ditadura, em 1974) e se consolidou,
inclusive em patamares internacionais por meio de experimenta¢des individuais
bem sucedidas. Além de tais questdes, a década anterior assistiu a leitura critica
do Movimento Moderno pelos arquitetos portugueses, 0s quais optaram em
valorizar, ao mesmo tempo, a cultura local de seu pais, estabelecendo lagos

entre modernidade e tradi¢éo.

Sendo assim, as obras de Souto que foram estudadas neste trabalho
refletem justamente tais enfrentamentos daquelas décadas: a experiéncia bem
sucedida de um arquiteto que aliou questdes do Movimento Moderno ao sitio
especifico de cada obra, ressaltando suas qualidades com sua arquitetura e
explorando potencialidades daquele local, o que favorece o entendimento do seu
entorno, uma construgao que toma conta do terreno e dele se aproveita para
proporcionar uma experiéncia diferenciada ao usuario — nas palavras de Souto,

temos que entender a energia de cada lugar.

Esta € a mesma relagdo que se encontra muito fortemente em seus
antecessores Alvaro Siza e Fernando Tavora — como exemplo, temos a Casa
sobre o Mar (1952), de Tavora, um exemplo de arquitetura moderna revestida de
azulejo portugués, o que demonstra essa tentativa de aliar a tradicdo local a
valores discutidos em ambito internacional. Em nenhum momento Souto foge a
esses principios, seja utllizando também azulejos portugueses como
revestimento (Casa em Cascais); utilizando as rochas tipicas da regido
incorporadas as suas obras (Casas Patio em Matosinhos); seja implantando um
estadio em meio a um rochedo, operagdo que, ao invés de nega-lo, o favorece
(Estadio Municipal de Braga). Fernando Tavora e Alvaro Siza, ndo & toa, foram
suas principais influéncias ao lado de Mies Van Der Rohe, de quem Souto herda
0s planos ortogonais, os panos de vidro, o preciosismo dos detalhes, mas com

uma leitura bastante particular, tornando sua produgdo arquitetdnica Unica e
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conferindo qualidade ao produto final — 0 que, a propdsito, Ihe rendeu o Prémio

Pritzker no ano de 2011.

Ainda neste mesmo contexto histérico, temos a criagdo dos primeiros
dispositivos da era digital, como os computadores (década de 1950); o CAD e as
primeiras tablets (década de 1960); e a plataforma BIM (década de 1980). Em
meio a essa revolugéo tecnoldgica ocorrida na segunda metade do século XX, os
arquitetos portugueses reconheceram que o ensino de arquitetura precisava de
reformas, sobretudo, quanto a questdo do desenho, o qual deveria ser mais
estimulado por ter ocorrido uma queda na qualidade dos projetos apresentados.
Diante dessa realidade, Souto também é influenciado nesse sentido — & de
amplo conhecimento a tradicdo que a Escola do Porto possui na area de
representagcdo e linguagens, com énfase no desenho a méao livre. Isto perdura
até hoje, assim como as licbes que Souto de Moura aprendeu durante sua

formacdo - a relagdo entre Eduardo Souto de Moura e o desenho nao foi

quebrada pelos meios digitais.

A entrevista pessoal com o arquiteto, em setembro de 2013, também
permitiu desvelar a visao pessoal de um arquiteto galardoado que, ainda hoje,
mantém os desenhos como parte fundamental de seus primeiros pensamentos
projetuais. Todo o levantamento quantitativo e analitico traz aos dias atuais que o
croqui ainda contribui fortemente no processo projetivo arquitetdnico, o que este
trabalho buscou evidenciar por meio de comentarios graficos sobrepostos aos
desenhos originais do arquiteto, fotografias e desenhos técnicos, facilitando a
leitura de suas obras. Essa importancia sempre esteve vinculada a pesquisa em
mais um aspecto, no tocante a metodologia, visto que esse trabalho entendeu os
desenhos de Souto de Moura por meio dos desenhos deste pesquisador — o
desenho foi analisado pelo proprio desenho, ainda que tenham sido executados

em bases digitais.

Dentro deste panorama, os desenhos de Souto de Moura, alem de
servirem de base para esta pesquisa (como forma de investigacao de pretensas
hipoteses levantadas acerca do desenho a mao livre em um contexto
amplamente digital) também foram proficuos e salutares no sentido de
corroborarem as caracteristicas pessoais e projetuais do arquiteto em questéo.
Como colocado em uma das pranchas-sintese, o desenho ¢é livre e se constitui

enquanto ferramenta de investigacéo, sendo passivel de execucdo a qualquer
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momento, a qualquer hora, portanto. Pode ser feito em um sketchbook, como o
de Souto, em papel comum, guardanapos — o desenho € ecuménico e aceita

qualquer base.

Todo esse estudo percorreu uma trajetéria que se iniciou na leitura das
referéncias bibliograficas, passou pelos fichamentos, resumos, analises, reflexdes
e interpretagdes e chegou a confecgdo dos cadernos e demais pegas graficas
que os compBdem, 0 que possibilitou a investigagdo dos métodos projetuais de
um arquiteto laureado, contribuindo com a discussdo do papel do desenho na
concepgado arquitetbnica, bem como em sua formagado, sobretudo nos dias
atuais, em que tal questao é recorrentemente posta em xeque diante das novas
tecnologias oriundas da era digital em que vivemos. Ademais, tal estudo permitiu
o0 contato com o universo projetual de Eduardo Souto de Moura, seus
desdobramentos e assemelhados, enriquecendo o repertdrio deste pesquisador;
permite também o contato entre a sociedade e 0 meio arquitetdnico, ao expor
um estudo sobre a importancia do desenho em meio ao extenso rol tecnolégico,

questdo que nao se restringe somente ao meio arquitetdnico e urbanistico.

O processo de projeto sofreu alteragdes significativas com a insergao dos
mecanismos digitais, entretanto mesmo diante da abundancia de aparatos
tecnoldgicos disponiveis ao meio arquitetdnico, o desenho a méao livre persiste
como elemento indispensavel. Por possuir sélidas relagdes com o pensamento
humano, a cogni¢éo e ao desenvolvimento da capacidade perceptiva, ndo pode
ser desvinculado dos momentos de concepcao projetual. A pretensa hipdtese
levantada a respeito da importancia do desenho a méo livre mesmo em uma
realidade abundantemente virtual foi corroborada: esta pesquisa verificou que a
obra concluida ja possuia diversos aspectos antevistos desde o momento da
concepgao do projeto, aspectos estes que foram propostos pelo desenho — os
croquis de Eduardo Souto de Moura ja apresentavam as primeiras reflexdes que
se verificaram no projeto final, 0 que novamente corrobora a importancia do

momento histérico na formacédo de Souto de Moura.
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11. PRODUTOS
CADERNO COM COMENTARIOS GRAFICOS - CAPA

Demais paginas encontram-se acompanhadas de suas respectivas obras.

*Devido ao tamanho limitado deste relatério, as imagens precisaram ser
compactadas e, com isso, houve significativa perda de sua qualidade gréafica. Os

arquivos digitais encontram-se em alta resolugéo, sendo melhores para consulta.

Link: http://issuu.com/gabrielbotasso/docs/0._caderno2_final
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TOTAL ~ E  UMA  PEQUENA DEMONSTRANDO A SUCESSAO DE DESENHO DE UMA (,I\S/\ COMUM CONTINUAGAO' DE UM PROCESSO MOME LUMINOSIDADE, ORA ESPA NOVAMEN
PERSPECTVA  DE VOO s IDEIA omrs QUE INVERTIDA,  ALGO 'COMO = UM COMEGADO ANDA  EM UM MOMENTO D PACIOADE, DESENHO CONSIDERA O VS0 £ A
PASSARO, ENSAIANDO A ANTECIPAM AS ALTURAS, E A CAL APOIDG. N FOUCOS CONSIANIE DESCOBRMENTO b OUANDO OBSERVADOR VE A SENS. [ DENTRO
VOLUMETRIA DA umsnangm VOLUME TRIA PONTOS NO SOLO. INVESTIGAGAO. UATERAL DA PEGA ESTRUTURA

Ay
A ANALISE FEITA SOBRE AS OBRAS DO ARQUITETO EDUARDO SOUTO DE MOURA NOS POSSIBILITA INFERIR QUE A [R]JEVOLUGAO DIGITAL E O AVANCO DAS NOVAS
TECNOLOGIAS COMPUTACIONAIS NAO INTERFERIRAM NA IMPORTANCIA QUE O DESENHO A MAO LIVRE POSSUI EM SEU PROCESSO DE CONCEPCAO PROJETUAL

CATEGORIA *™= "7 /= CATEGORIA
PATIO TOPOGRAFIA

o~

CATEGORIAS CATEGORIAS CATEGORIA CATEGORIAS
ESTRUTURA NOTAVEL ESTRUTURA NOTAVEL ESTRUTURA PATIO
TOPOGRAFIA PATIO TOPOGRAFIA
TOPOGRAF 1A CATEGORIAS
'.'SVWUTUT\ NOTAVEL
PATIO

A PARTIR DOS ESTUDOS SOBRE EDUARDO SOUTO DE MOURA, FOI PERCEBIDO QUE QUESTOES COMO PATIO, ESTRUTURAS MARCANTES
E GRANDES OPERAGOES TOPOGRAFICAS SE MOSTRAVAM RECORRENTES, SENDO QUE SUAS OBRAS PODEM SER ENCAIXADAS EM PELO
MENOS UMA DESSAS CATEGORIAS (CRIADAS POR ESTE TRABALHO). SENDO ASSIM, AS OBRAS QUE CONTINHAM MAIS INFORMAGOES
TEXTUAIS E GRAFICAS FORAM REUNIDAS E CLASSIFICADAS NAS CATEGORIAS MENCIONADAS ACIMA. ESPECIFICAMENTE, OS CIRCULOS
MAIORES DENOTAM AS CATEGORIAS PRIMARIAS E, QUANDO INTERSECTADOS, SALIENTAVAM O ENCAIXE DA OBRA EM MAIS DE UMA
CATEGORIA, OU ATE NAS TRES (COMO O ESTADIO MUNICIPAL DE BRAGA)
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MATERIALIDADE MATERIALIDADE MATERIALIDADE MATERIALIDADE MATERIALIDADES MATERIALIDADE

ESTRUTURA: CONCRETO ESTRUTURA: CONCRETO ESTRUTURA: CONCRETO ESTRUTURA: CONCRETO ESTRUTURA: CONCRETO ESTRUTURA: CONCRETO
REVESTIMENTO: REBOCO REVESTIMENTO: REBOCO REVESTIMENTO: REBOCO REVESTIMENTO: O CONCRETO ~ REVESTIMENTO: OBRAS AINDA NAO REVESTIMENTO: O CONCRETO
COMUM E PEDRA COMUM, PEDRA E LADRILHO COMUM € APARENTE INAUGURADAS £ APARENTE
COBERTURA: LAJE DE COBERTURA: LAJE DE COBERTURA: LAJE DE COBERTURA: METALICA + COBERTURA: LAJE DE CONCRETO COBERTURA: TETO VERDE
CONCRETO IMPERMEABILIZADA CONCRETO IMPERMEABILIZADA CONCRETO IMPERMEABILIZADA MEMBRANA DE CONCRETO IMPERMEABILIZADA (CASA SEMIENTERRADA)
VEDAGAO: VIDRO VEDAGAQ: VIDRO VEDAGAO: VIDRO VEDAGAO: CONSTRUGAO ABERTA VEDAGAO: VIDRO VEDAGAO: VIDRO
VEGETAGAO: VEGETAGAD: VEGEYAilO: VEGETAGAO: VEGETAGAO: VEGETASAO:
0O DESENHO DO ESPACO INTEGRADA AO INTERIOR DA PODE SER CONTEMPLADA POR ESTADIO ESCAVA O ENTORNO E OBRAS AINDA MESCLA-SE A CONSTRUGAO
CONSTRUIDO JA CONSIDERA CONSTRUGAO POR MEIO DAS MEIO DO DESENHO QUE O TRAZ PARA SEU INTERIOR, POR NAO INAUGURADAS. POR MEIO DO TOTAL ENLACE
0S ESPAGOS LIVRES, GENEROSAS ABERTURAS, CONSTRUGAO POSSUL. MIRANTE. SER TODO ABERTO. ENTRE OS DOIS ELEMENTOS.

VENCEDOR DO
PREMIO PRITZKER
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BP0

VENCEDOR DO
PREMIO PRITZKER

AN

NAL DA SEGUNDA GUERRA: 1961: PUBLICAGAO DO lNUuEmm 1974: REVOLUGAO DOS CRAVOS APOS A REVISAO DA ARQUITETURA ENORME PLURAUSMG
[SF’[RANC S DEMOCRATICAS A ARQUITETURA  POJ FIM DOS QUARENTA ANOS DE E DE SUAS PRATICAS, INICIOU-SE SENDO  DIFICIL
RENOVADA! CONDICIONANTES  VONTADE AL\{)NM Ll(: REGIME AUTORITARIO PORTUGUES; A REFORMA NO ENSINO DESTA; TENDENC 1A O\J
ECONOMICAS GERAM ACENTUADO  AUTOCONHECIMENTO OE CLASSIF
DESENVOLVIMENTO ~ URBANO: O VALORIZAGAO DA (,uuuRA LOCAL ABERTURA POLITICA E 1982: ALVARO SIZA VIEIRA €
CAMINHO PARA A RETOMADA DO LAGOS ENTRE MODERNIDADE E coNsounAQAo DA AROuITEIURA ESCOLHIDO PARA PROJETAR 0O
MOVIMENTO  MODERNO  ESTAVA TRADIGAO: DE  PORTUGAL, NOVO EDIFICIO DO CURSO DE
ABERTO ~ INICIO DO INQUERITO A R(S\HADO I')O AMADURECIMENTO ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE DO
ARQUITETURA PORTUGUESA; ARQUITETOS PORTUGUESES: LEITURA DAS mS(‘uM%OF% DAS  DUAS PORTO.

CRITICA DO MOVIMENTO MODERNO DECA ANTERIORES.
'FORMA(,AO DE AlVARo suA S[M RrN[cA L0, MAS INDO DE [XPER\M[NIACOE“ INDIVIDUAIS
VIEIRA FAC AS RAIZES DA BEM SUCEDIDAS [ PROJLc)\o
ANUUHLIURI\ DA UN|VER5“)/\UL uo Aﬂoum lURA VERNACULA. INTERNACIONAL DO P
PORTO.

Link para o caderno com fichas iconogréficas:

http://issuu.com/gabrielbotasso/docs/01._cadernol_final

OBRAS,
ER  UMA

ENTAO

i oW

ESIAE[[[C[NDO DE  FOI
OTAVEL AS PONTES tNrRE A
‘m/u;tc)(o E 0 NOvO, O L()CAL
£ O UNIVERSAL, QUE SERVIRIA!
DE REFERENCIA AO PERC URSO DF

COMO  SERIA,  NUM  EXEMPLO
DESTACADO, EDUARDO SOUTO DE
! NEC ESSIDADE
ESTRATEGICA ~ DE  ENCONTRAR
Est'chrClDAD[s CULTURAIS NO
EI0 DE  UMA CDMf’LHHVIDADL
rwmwnm CADA
GLOBALIZADA. (L,ANNI\IA 7()05)

91



12. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

2G: Eduardo Souto de Moura — obra reciente, n. 05. Barcelona: Editorial Gustavo
Gili, 1998.

BANDEIRA, Pedro; LOPES, Diogo Seixas; URSPRUNG, Philip; Eduardo Souto de

Moura: atlas de parede, imagens de método. Porto: Dafne, 2011.

BLASER, Werner. Eduardo Souto de Moura: Stein, Element Stone. Basel:
Birkhauser, 2003.

BUCCI, Angelo. Pedra e arvoredo. Arquitextos, Sdo Paulo, ano 04, n. 041.01,
Vitruvius, out. 2003.
<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/04.041/644>. Acesso em:
21 de setembro de 2013.

CANNATA, Michele et al. Des-continuidade: arquitectura contemporanea, norte

de Portugal. Porto: Civilizag&o Editora, 2005.

CARDOSO, Alexandra; MAIA, Maria Helena. O Inquérito a Arquitectura Regional:
contributo para uma historiografia critica do Movimento Moderno em
Portugal. Porto: Atas do IV Congresso de Historia da Arte Portuguesa, Centro de
Estudos Arnaldo Araujo, Escola Superior Artistica do Porto, 2012. [PDF]. Acesso
em 28 de outubro. Disponivel em:
http://www.academia.edu/2224820/0_Inquerito_a_Arquitectura_Regional_contrib
uto_para_uma_historiografia_critica_do_Movimento_Moderno_em_Portugal_Mari

a_Helena_Maia_e_ Alexandra_Cardoso.

DOURADO, G. Mazza. O croqui e a paixao. Revista Projeto. S&o Paulo, n. 180, p.
49-67, nov. 1994.

DUARTE, Carlos dos Santos. Tendéncias da arquitectura portuguesa — obras de
Alvaro Siza, Hestnes Ferreira, Luiz Cunha, Manuel Vicente e Tomds Taveira.
Lisboa: Ministério dos Negocios Estrangeiros e Secretaria de Estado da Cultura
de Portugal, 1987.

92



DUDEQUE, Marco Cezar. O [lugar na obra de Oscar Niemeyer. Tese
apresentada a Comissdo de Pds-Graduagdo da Faculdade de Arquitetura e

Urbanismo da Universidade de S&o Paulo. Sdo Paulo, 2009.

EGA - Expresion gréafica arquitectonica: conversando com Eduardo Souto de

Moura, n. 12. Valencia: Universidad Politecnica de Valencia, 2007.

El Croquis: Alvaro Siza 1958-2000, n. 95. Madrid: El Croquis Editorial, 2000.

El Croquis: Eduardo Souto de Moura 1995-2005, n. 124. Madrid: ElI Croquis
Editorial, 2005.

El Croquis: Eduardo Souto de Moura 2005-2009, n. 146. Madrid: ElI Croquis
Editorial, 2009.

ESPOSITO, Antonio; LEONI, Giovanni. Eduardo Souto de Moura.

Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2003.

FERNANDEZ, Sergio. Percurso, arquitectura portuguesa, 1930-1974.

Porto: Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, 1988.

GOUVEIA, Anna Paula Silva. O croqui do arquiteto e o ensino de desenho. Tese
apresentada a Comissao de Poés-Graduacdo da Faculdade de Arquitetura e

Urbanismo da Universidade de S&o Paulo. Sdo Paulo, 1998.

L’Architecture d'aujourd’hui, n. 185-186. Boulogne: FR Groupe Expansion, 1976.

LANCHA, Joubert José; VIZIOLI, Simone Helena Tanoue; CASTRAL, Paulo César.
O caderno de viagem, o ensino e a percepcéo da cidade. In: Xi shcu Seminério
de historia da cidade e do urbanismo, 2010, Vitoria. Anais do xi shcu seminario de
histéria da cidade e do urbanismo: a construcdo da cidade e do urbanismo.
Ideias tém lugar? Vitéria: UFES, 2010. [PDF].

LOURENGO, Carla. O padtio em Souto de Moura. Porto: FAUP, 2012. [PDF].

Acesso em 15 de outubro. Disponivel em: http://issuu.com/foni/docs/patio.

93



MILHEIRO, Ana Vaz. A constru¢do do Brasil: relagbes com a cultura

arquitectonica portuguesa. Porto: FAUP Publicac¢des, 2005.

MONEO, Rafael. A Soliddo dos Edificios. Aula Magna, Kenzo Tange Visiting
Professor Chair, Harvard University Graduate School of Design, 1985. Tradugdo
para o portugués de Igor Fracalossi. [PDF]. Acesso em 23 de setembro.
Disponivel em duas partes em http://www.archdaily.com.br/26794/a-solidao-dos-
edificios-parte-1-rafael-moneo/ e http://www.archdaily.com.br/33413/a-solidao-

dos-edificios-parte-2-rafael-moneo/.

MOURA, Eduardo Souto de. Eduardo Souto de Moura: conversas com
estudantes. Barcelona: Gustavo Gili, 2008. Conferéncia publica pronunciada na
Faculdade de Arquitectura e Sociedade, Politécnico de Mildo (campus

Leonardo), 25 de fevereiro de 2005.

MOURA, Eduardo Souto de. Eduardo Souto de Moura. temi di progetti = themes
for projects. Milao: Skira, 1999.

MOURA, Eduardo Souto de. Sketchbook No. 76. Porto: Lars Muller Publishers,
2012.

NOTO, Felipe de Souza. Paralelos entre Brasil e Portugal: a obra de Ldcio
Costa e Fernando Tavora. Dissertagdo apresentada a Comissao de P&s-
Graduacédo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao

Paulo. Séo Paulo: 2007.

ORTEGA, Artur Renato. O projeto e o desenho no olhar do arquiteto. Dissertagao
apresentada a Comissao de Poés-Graduacdo da Faculdade de Arquitetura e

Urbanismo da Universidade de S&o0 Paulo. Sdo Paulo: 2000.

RODRIGUES, Inés Lima. Quando a habitagcdo colectiva era moderna.: desde
Portugal a outros territorios de expressdo portuguesa. 1940-1974. Barcelona:
Universitat Politecnica de Catalunya, 2009. [PDF]. Acesso em: 26 de setembro.
Disponivel em: http://upcommons.upc.edu/handle/123456789/120541.

94



SCHENK, Leandro Rodolfo. Os croquis na concep¢cdo arquiteténica. Séo Paulo:
Annablume, 2010.

SIZA, Alvaro. A importancia de desenhar. \n Desenho — Ill Bienal Nacional 87,

Arvore Porto, 4-27 de julho de 1987, catalogo da mostra, 1987.

SIZA, Alvaro. Imaginar a evidéncia. Sao Paulo: Estacéo Liberdade, 2012.

TAVORA, Fernando Luis Cardoso Meneses de Tavares e. Fernando Tdvora.
Lisboa: Blau, 1993.

Ten Houses 02. 1998.

TAVARES, Paula. O desenho como ferramenta universal. O contributo do
processo do desenho na metodologia projectual. Tékhne revista de estudos
politécnicos, volume VI, n. 12, dezembro de 2009. [PDF].

TESTA, Peter. Alvaro Siza. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.

TRIGUEIRQOS, Luiz. Eduardo Souto de Moura. Lisboa: Blau, 1996.

VIEIRA, Joaquim. O desenho e o projecto sdo o mesmo? Porto: Faculdade de

Arquitectura da Universidade do Porto, 1995.

95



13. ANEXOS

13.1. POSTER APROVADO PARA O EVENTO SHCU

LINHAS INQUIETAS  CROQUIS E ACOES PROJETUAIS
NA OBRA DO ARQUITETO
EDUARDO SOUTO DE MOURA

refere se 30 projeto de iiciaglo cientifica PIBIC/CNPq desenvolvido entre 2013/2014 e integra as
Nicleo de Apoio & Pesquiss em Estudos de Linguagemn em Arquiteturs e Cidade ~ N.ELAC JALLUSP,
o5 lagos criodos pelo Acordo de Cooperacio Intermacional entre o Institita de Arquitetura e

BOTASSO
Instituto de Arquitetura e Urbanismo da USP

SIMOME

Universidade de 580 Paulo (IAUUSP) & » Faculdade de Arquitectura da Univerudade do Porto
mm“ NELAC-1AU.USP G , desenfio e cho s de desenho no ensino de
simanehtvilscusp.br 10 de desenhar? A finha inquiets que traduz. O desanho como {rejconhecimento do aspaco

0 processa. Reconhace @ parcorre. Desenha @ marca. O #2pag0 come construcio de um
, » ndo reproduzid. Ofhar por trés da forma. Realidade de maneira sinestésica. O
que nilo & neutra. Nova lingusgem Construir sobre um meso.
& & experimentacdo, O desenho & signo, O processo & neutro? O desenho
escolher, Desenhac & exchilr. Desenhar ¢ enfa Risco rhpido que &
e Linguagem do hormem com © #3paco. O desenha como génese do
uire formas. Desanhs como fwesbgacko. Veréda entre o pensar & 6
etivo princip: ':mluubniboedcmm do procesig projetive
graficat e signl phitindo-se da dndie de

registrar; Registro de uma ideis. Assim, o
go Srquitsto Edusedo Souto de Moura
e

PMETODOS

de.

1. Condensacio de repertono | lertur extos que troureram s compreenséo a respeito do tema e apolaram
o festante da pesquisa: a arguitetura portuguesa (principsimente sobr coma se deu esse pracesso no século
XX, e relac3o a0 regime de Antorio de Oliveirs Salazar), como essa arqlitetura influenciou & Escola do Porto &
2 Escola Supedior de Selas Artes do Porto (ESBAP); como £duardo Souto e Moura 58 encaixp nesse contoxto

o qual Souto de Moura trabalhou antes mesmo de se formar arguiteto; as pers
ma como Alvaro Siza e Fernando Tavora.

: xperimentacbes grificas feitas sobre os
Estefrabalbo. vem, reafirmar a foram reunidos em fichas, npmu; abaixo, de acordo com as respectiva
rpertdnga do desanho no progesso oniginals @ A autoria, Optou 5@ Pelo 50 de recursos digitals of o
plojetive” ) daate - das | nowas que 3@ sobrepdem, possibiitando o estudo de um mesmo desenhy
tecnalogiad Sigtas. cia pelo estido 26m haver prejuizo ac matenal anahisado (original sempre mtac
dos ¢rmuls 9o srquiteto’ Eduardo também pode ser feito em camadas.

Scuto dé Matita; ore: pelo’ wso da 1. Espgo de reflenio | este momento permitiu a analise das
defenho. como Jorma de andise & de Souto de Moura, expressos no diagrama sdamo,
Dresmos crogu
s estudo;

“Estas duaa casas #m Ponte de LimaBegpam um terreno com umggadents de 45% que
delimits com um agpaco de golfe. A idei| envolvida neste 10 ern de que a3 duss
Cosas diferissern entre 3| pels reiagso que cadddga delas estalaflece com a paisagem: uma o w—oaa, o rtia cn wesec Cay

‘rientada pars o pasagem montanhasa & 3 D, M overtida”, (MOURA, 2008).

A partic dod fichas. as obras foram classificadas em s categonias @ suotersecgoes, apresontadas no abaixo: patio, pftrutura notive! e operagso topogrifice. grandes caracteristicas dos projetos de Souto de
Moura Foram escolhidas as seguintes obras para 08 estudos de caso:fasa' Cascais (1994-2000), duas casas no Douro . Pavithdo em Viana do Castelo {2000-2004), casas pétio em Matosinhos (1993-1999),
duas casas em Ponte de Lims (2001-2002), casa em Bom Jesus 2 ([996-200%e Estadio Municipal de Braga (2000-20Q# Carkeristicas importantes de cada pm;'u foram rezsaltadas por meio de comentanios graficos
sobre 05 desenhos originas ha conexdes entre citagdes que ressaltar determinadas caracteristicas de cada obra @ 05 des sobik 0% quais essas asom, uma leitura majsiirata
As citacdes dizom rogpert do projeto ostavam presentes loga nos prmeiros desenhos, © g M d —mqm.nq...nxo de dialogo do h

€ com © #5pago, congoante Schenk (2010, p 33) "O desenho & umn iensdo. Ele surge 3 mdo do arquiteto. Ao ser feita. o desenhdlanuncia-se como espaco de interaco entre ¢ arguiteto e a obra. Pelo demm #obra se
faz presente. em totalkiades parciass”. Trata-se, portanto, de uma colipatacho entre desenho & obra construida, verificando-s o q be 4 havia sido peniado desde @ materiabizagio das primesras liohas. ainds fnquestas, sm
busca de uma resoluclo que tradunsie seu pensar progetual, parcialidydes em busca de uma totalidade.

PAVLIGO O
VANA

0O CASTEO

8 : 3 " intaressante transiadar o

estadio para  parte alta da montanha, para gue exine<te P Bonada. Na resiidade.
03 cortes da pedra da pedroira sugeniam- me confert uma tontlnudad' entte a pedra e o betdo, Era
€OmO penssr m tirar & pedea & colock-1a sob uma nove forma, Ere necessario ertender onds comecave
© artefacto e onde acabeva a natureza”, (MOURA, 2008}

REFERENCIAS: FERNANDEZ, Sergio. Percurso, arquitectura portuguesa, 1930-1974, Porto: ‘xm&ﬂc de Arqutectura da Universidade do Porto, 1988, MOURA, Eduardo Souto de. Eduardo Souto de Moura: conversas com
estudantes. Barcelona: Gustavo Gil, 2008 SCHENK, Leandro Rodolfo. Os croquis na S30 Paulo 2010 TRIGUEIROS, Luc Eduardo Souto de Moura. Lisboa: Blau, 1996
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13.2. ARTIGO APROVADO PARA O EVENTO ENANPARQ

1N Encentre da dnnckecls Risdoral de Pesqubia s Pés-gradeatlc sm Arguitetuna e Uisasbkms
amquitetura, cidade & projeto: uma nurﬂhugl;éu coletiva
Peada, 24

Il EMANPARD

Reflexdo critica sobre a pratica projetual arguitetdnica por meio
das obras do arquiteto Eduardo Souto de Moura

Critical reflection about the architectural dasign practice throwgh the works of architect
Edwarde Souto de Mouwn

Rafiexian critica sobre Io proctico del dibujo orguitectamios por medic de jos obmas del
erguitecto Edvarde Souto de Mowro

BOTASSO, Sabriel Brawlo [1];
VIZIOU, Simores Helena Tsnoue [2);

1] Alumo de preduadia, natiuic de Lk Uni Sk o Slo Padlo, USP = PRGaLU-au SR,
o Carkos, 5P, Brall; e-reail: gou brisfbotaso @ gl com
2] PFrofescmn Dowten, imtitts de Asguitetomn & Ukashms, Unbenidaeds de Uo Paulo, U5 = FRdsl-La0ULP, tio
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INE i & §o Hadoral da I u Pés duam iz am Arquitetura o Ursaskimo
amquitetura. cidade & projeto; uma EIIIIEIII'I.IBI_;::T coletiva
Peadg, 4

Il EMAMPARD
Reflexdo critica sobre a pratica projetual arquitetdnica por meio
das obras do arquiteto Eduardo Souto de Moura

Critical reflection gbout the architectur design proctice through the works of architect
Edugrds Souto de Mourg

Rafiexian criticy sobre Io practico del dibujo orguitectdnics por medio de ios obras del
ergquitecto Edwarde Souto de Mowmn

RESUNSD
MDMWWMMFMMW:Q
mnmﬁmgnamq.nmmmmuptq:m 0 pepel 0o desenho B mEC
hmcsﬂdnﬂu:ulnm‘hmrdmhﬁuﬁrhﬁnmmmm
:mmmmmmawzmwmmmmawmm
mmhﬂ:dunumptmmm Coim wistes & contribuir com tal debete, este artizo
mmmmmmmdmmmmmumwmn
mﬂmmmsznbmummmmmmmmum
Foram feftes eitores de seus desanhos conoephivos por meio de OmenAnos ErEfios sobre sses
=5hogns, A5 QUALS pETTIEram verificr gue as primeins ideas da cbr construida @ estavam presenkes
S CTOUES.
mm:mmmummmp@m

ABSTRALT

ﬂmn}:. the technojogic! braokthrough browght new compartctional food ond, consequenty changes
in respect of design methods The roke of free hond dmowing is contesiod and powr importonoe is
cisrussas, howsver the crowing shows Qembictic chormoierizics with th human thought, cognition and
cevaigpmant of permepiion. wihiCh can not be detoched jFom anohitectuns profechuci Hhinking. in onder to
contnibute b0 this gobots, this popor cims o Mise subsidies fo woo this gisoussion, using o joom of
oralyss ihot enmomposses the understonding of bhe archited Sduords Soule de Mowro’s sieiches.
Aegdings of their TonmEMng crowings ware mode by means of grophical comments on e designs
crowings, wihich showed that T finst ideas of the finfshed struchure wene aineady prasent in skehotes
KET-WORDS: drowing, Eduorio Soufo g Mows, project process

RESLIEN:

Actucimaents, & ownm DT MV RTINS COMpUNONaks | &N R, o
MNMWMMQMEMWMUMﬂMMWrﬂ
CETUTE SU IMpOTanGiS, S emicrge, Hnibqumtmmmmwmm
Aurmong, hmgmyﬂm‘m mhm Que No PURSE S SEpancOd del pansamienio
projetunl orouitnchonioo. Pov contribwir @ este cabor, m,u-m:muqn mmmm
fos insumos pova instor @ esto cisoumion, .m:llnn:'u:lu u‘ruj'n:rm?dia'rulm: mmhmdﬂ
0T bocohns sekeCOoNOOOT ol mmdﬂmﬂq.ﬂs Bovavdo Souto oa MouD. 5o hickaron iaciuos oo s
CiBUDS CONEpEVDE wEangD infornacion grafica sobre cichos proyectios, io Que gyudd 3 confimmar guw ias
primenas idess de io obro reaiizods yo estaban presenies e kos booetos.
PALABRAS-CLAVE: dibyjc, Eounrmic Souto de Mours, proceso o disang
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14. AVALIACOES

14.1. FORMULARIO PARA EMISSAO DE PARECER SOBRE OS
RELATORIOS PARCIAIS — BOLSA PIBIC/SANTANDER -2013/2014

l. IDENTIFICACAO

Nome do Bolsista: Gabriel Braulio Botasso.

Nome do Orientador: Simone Helena Tanoue Vizioli.
Departamento: IAU.USP.

Vigéncia da Bolsa: AGOST0/2013 a JULHO/2014.

Il. APRECIACAO SOBRE O RELATORIO FINAL
Otimo (X)) Bom ( )

Regular () Fraco ( )

ll. SUGESTOES DO ORIENTADOR

O relatdrio final do bolsista Gabriel Braulio Botasso apresenta estrutura clara
e esta muito bem redigido. Ele evidencia a capacidade de pesquisa do aluno,
que executou todas as atividades e etapas previstas no projeto com louvor. A
pesquisa superou as expectativas iniciais, fruto da dedicagcéo e carater
investigativo do bolsista. Gabriel leu diversas referéncias sobre o tema,
elaborou fichamentos de citagéo, catalogou os desenhos de Eduardo Souto
de Moura e os sistematizou em um primeiro caderno ilustrado apresentado
no relatério parcial. Para este relatério final, ele retoma o diagrama de
reflexdo sobre as obras selecionadas e elabora um novo caderno, este,
contendo andlises graficas sobre os desenhos originais do Arquiteto Souto
de Moura. Tanto o diagrama, o primeiro caderno quanto este Ultimo primam
pela apresentagcdo além do seu conteudo. O relatério traz as dificuldades

encontradas bem como os éxitos dos trabalhos aprovados em eventos
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cientificos, resultantes dessa pesquisa. Reitero o mérito tanto do relatério
quanto do desempenho do aluno Gabriel Botasso, que muito contribuem

para as pesquisas na area.

Sao Carlos, 30 de julho 2014.

Assinatura do Orientador:

X N/ 7z ) -7
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Departamento: IAU.USP.
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14.2. AVALIAGCAO DO BOLSISTA SOBRE O PROGRAMA

O presente programa de concessdo de bolsas de iniciagdo
cientifica, modalidade PIBIC, se mostrou importante e bem avaliado a
este bolsista. Trata-se de uma forma fundamental de fomento a pesquisa
aos alunos de graduacdo, no sentido de qualificar a possibilidade
também deste campo como plataforma de atuacéo profissional; uma
abordagem distinta que deve ser vivenciada.

Também ¢é valido por colaborar na questdo de um
amadurecimento pessoal, haja vista que os trabalhos sdo realizados,
ainda que sob orientacédo, individualmente. O andamento das pesquisas
e das pretensas confirmac8es de hipdteses levantadas depende do
interesse do aluno para acontecer — seja na busca por referéncias
bibliograficas, seja na interpretacdo dessas fontes, na producdo de
material calcado nas interpretagdes. A principal dificuldade foi conciliar
os horéarios das aulas com a pesquisa. Entretanto, como comentado
anteriormente, essas vicissitudes contribuem para que o aluno administre
melhor seu tempo, ou continue administrando bem, importante questao
no aspecto pessoal, além do que ja foi salientado no aspecto académico.

Este relatério merece falar da Profa. Dra. Simone Vizioli, sempre
responsavel e disposta a orientar o trabalho, comparecendo
pontualmente as reunides, gerenciando cada reunido para que houvesse
um bom andamento desta pesquisa. Sem duvida, Simone demonstrou
ser bastante ténue a linha que supostamente existe entre “aqueles que
sabem” e “aqueles que ndo sabem”, sendo absolutamente didatica em
todos 0os momentos, o que pode ser notado pela boa conclusdo da
pesquisa. Essa gentileza é motivadora e, certamente, contribuiu para a
boa realizacdo desta iniciagéo cientifica — em sintese, sua capacidade de

ensinar € inspiradora.
S&o Carlos, 30 de julho de 2014.

Assinatura do Orientando:
& ~ I q S mﬁg:
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