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1. Apresentacao do relatério

O presente relatério refere-se a pesquisa de Iniciacdo Cientifica desenvolvida pela
bolsista Cristiana Monteiro Torres durante o periodo de agosto de 2012, a agosto de
2013 no programa de iniciacao cientifica PIBIC. Aqui estdo apresentados, o
desenvolvimento tedrico das questdes principais associadas ao tema e o
levantamento e analise iconografica resultado do trabalho de pesquisa intitulado:. “A

percepc¢ao da cidade e o processo projetual no desenho de Aldo Rossi”.

A pesquisa organizou-se de forma que inicialmente fosse feita uma analise
bibliografica, de diversos autores e dos dois livros autorais do arquiteto, sobre a
questao do desenho de Aldo Rossi, seus projetos, seu procedimento projetual.
Procedeu-se posteriormente a analise de diversos desenhos, croquis e fotos dos
projetos, referenciando-se sempre a essa literatura inicial, compondo, nossa reflexao
sobre sua producgao e por fim selecionamos e ordenamosos os desenhos de forma a

permitir a discusséo e a construgcdo de nossa narrativa.

2. Sobre o projeto de pesquisa

2.1 Resumo
E dificil aproximar a arquitetura de Aldo Rossi daquela praticada pelos arquitetos de
sua geragao, ela permanece até hoje desvinculada de qualquer corrente
arquiteténica, isso deve-se, provavelmente, a sua peculiaridade e extrema
dissonancia com as arquiteturas ja vistas ao longo do tempo. No entanto, sua
arquitetura se compde de formas extremamente simples e claras. Mas, € para além
daquilo que é imediatamente visivel, porém, que se encontra a sua verdadeira
arquitetura. A riqueza de suas composicdes e desenhos, nos permite entender
melhor as qualidades de seu projeto, uma vez que o desenho para o arquiteto, &
mais que a mera representacado de um projeto final e jamais se apresenta apartada
de sua dimens&o mais rica, o processo. De fato, em Aldo Rossi, o desenho é o
proprio processo de projeto, de eleicdo das formas, de composigao do locus,
filtrando os elementos da histéria e da memaria para alimentar a nova arquitetura.
Sua arquitetura se faz também das formas da cidade, que aparecem
recorrentemente nos desenhos. E sobre esse desenho que é o préprio processo de

projeto e sua melhor explicacdo , que desenvolvemos nossa pesquisa.



2.2 Introducéo

Este projeto de pesquisa esta vinculado aos estudos de representagéo e linguagem
desenvolvidos no Grupo de Pesquisa ELAC — IAU.USP, os trabalhos do grupo
procuram enfatizar os processos cognitivos presentes tanto na percepg¢ao da cidade
e da arquitetura, quanto nos processos projetuais, procurando-se caracterizar
as perspectivas tedricas e praticas existentes na relagdo dos meios de
representacdo com o ensino de Arquitetura e Urbanismo, atentos as relagdes

processuais e metodoldgicas existentes entre elas.

Neste contexto, selecionou-se como objeto de estudo para esta pesquisa, a
producdo, tanto escrita como arquitetbnica, do arquiteto Aldo Rossi. Rossi
desenvolveu um trabalho no campo de arquitetura muito peculiar. Sua obra é
facilmente reconhecida pelo seu aspecto de extraordinaria clareza e pragmaticidade.
(1970 apud BONFANTI; FERLENGA 1992) Ela diferencia-se pela facil identificacao
de suas formas e pelas composi¢des com uma gama definida de elementos (1970
apud BONFANTI; FERLENGA 1992). Em suas composigdes utiliza-se da repeticao
dessas formas,que denomina de “partes” e “pecas”, as mais simples e recorrentes
serao o triangulo, o cilindro e a piramide. O fato de a arquitetura de Rossi originar-se
de uma técnica aditiva, porém, nao significa que se criem espagos construidos
fragmentados ou que o processo projetivo resuma-se ao simples encaixe de partes,
opostamente, trata-se da composigdo com partes inteiras de arquitetura (1970 apud
BONFANTI; FERLENGA 1992).

Em relagdo ao processo projetual, o arquiteto defendera que a arquitetura nao se
inventa, ela é verdadeiramente, fruto da memdadria (SCULLY, 1985), de um saber
interiorizado, que se aprende da arquitetura que ja existe ou ja existiu. Esse
repertério permitira a composi¢cao dessa imagem de cidade no desenho. Alem disso,
afirma que muitas vezes ao procurar algo, podemos estar na verdade em busca de
alguma outra coisa, da qual ndo temos o pleno conhecimento do que seja, seria um
processo inconsciente de busca de algo ndo presente na nossa consciéncia.
(ROSSI, 1998 apud VITALE, 2007)

Também em seus desenhos, igualmente peculiares, podemos atestar a presenca de

uma teoria projetual muito caracteristica de Aldo Rossi: a arquitetura se compde por



um numero restrito de elementos, que se dividem em duas subcategorias, “pecas” e
“partes”. As pecas sao elementos primarios, irredutiveis e mais simples, e as partes,
podem ser compreendidas como elementos constitutivos mais complexos e
completos, podem vir a ser arquiteturas completas. (1970 apud BONFANTI,
FERLENGA 1992) A sua forma de desenhar € como uma investigacdo dentro do
mundo constituido das coisas, na qual busca-se um tipo de estrutura de realidade

escondida, que deveria ser extraida até a repeticao (VITALE, 2007).

Além desses dois elementos constitutivos do desenho e da arquitetura (pecas e
partes), Aldo Rossi recorre a presengca ou a participagdo de outro elemento
constitutivo dessas representacdes: a cidade. Aldo Rossi ndo desvinculara, na maior
parte de seus desenhos, o projeto de uma imagem de cidade. Em seus trabalhos
tedricos, Rossi afirmara que a arquitetura nao existe sem a cidade. Ao néo se inserir
um projeto no que se configura representativamente como cidade, ele sera apenas
um elemento quotidiano, elaborado pelo redesenhar de elementos fixos.

(BRAGHIERI, 1986). Um projeto sé é arquitetura ao inserir-se na cidade.

Uma particularidade presente em quase todos os desenhos, € que a forma de se
representar a cidade é por meio de um conjunto de prédios, edificagbes, muitos
deles conhecidos. O desenho de Rossi apresenta dois planos, dois fatos diferentes
que se sobrepde, o projeto propriamente dito, e ou um monumento, ou uma
paisagem de uma cidade industrial, ou alguma outra referencia de arquitetura.
(VITALE, 2007), ndo necessariamente nessas sobreposi¢cdes Rossi utiliza-se dos
verdadeiros arredores de onde se vai implantar o projeto. Depreende-se dessa
singularidade dos desenhos muito mais do que o aspecto visual, mas uma teoria,

uma definicdo do proprio arquiteto, sobre o que é a cidade.

No campo da representagcdo, no que tange ao redesenho da cidade ja construida,
Rossi a decompde, ao modo de seus desenhos de projeto. Extrai das formas
existentes de arquitetura, as formas simples, Esse desenho sintético do edificio, é a
busca pelo aspecto principal de constru¢cdo de uma edificagdo, pois para Rossi,

devem-se buscar os arquétipos de fundacgao, os termos sintéticos. (VITALE, 2007).

Em um momento histérico contextualizado pela retomada dos desenhos como
ferramenta fundamental, tanto para a percepcao da cidade, como para o processo
de projeto, torna-se basilar, como explicitado acima, o estudo sobre as obras de

Rossi, pois para ele, o desenho nunca é um fim em si mesmo, € sempre arquitetura,



porque reflete uma condicdo, um momento da realidade, por meio da insercao da
idéia de uma cidade que apresenta os aspectos reais e muitas vezes até
identificaveis: monumentos, prédios especificos,igrejas, etc.. E um estudo das

fundagoes, pois, a cidade € a base na qual e a partir da qual se desevolve o projeto,

Ainda sobre o desenho no processo projetivo, outro fator diferenciador entre a obra
de Aldo Rossi e de outros arquitetos, € que enquanto outros arquitetos desenhavam
aquilo que viam e tocavam, ainda que o utilizassem como fundamento do projeto,
eram desenhos de observacéao; os de Rossi pertenciam ao mundo da imaginagao da
arquitetura (VITALE, 2007). Mesmo quando desenha as cidades o resultado que se
obtém nao é um desenho de observacgéo, pois Rossi constitui uma idéia de cidade, e
nao a cidade exatamente como ela se compde, exatamente onde se implantara esse
projeto. E a cidade interiorizada, a percepgéo dessa cidade transposta em desenho

por meio da visao do arquiteto.

2.3 Justificativa

A importancia do estudo reside em primeiro lugar na prerrogativa de vermos
alargadas as definicdes sobre o desenho de arquitetura e explorar de que forma a
utilizagdo do desenho como processo projetual pode intervir na definicao e
conceituagao da arquitetura. Além disso, e no caso especifico desse arquiteto, a
analise desses desenhos pode ser enriquecedora para o entendimento de alguns
projetos, de seus procedimentos assim como da propria arquitetura e principalmente

da cidade.

2.4 Objetivos

O objetivo principal é analisar os desenhos de Aldo Rossi, conjuntamente com os
seus textos, com o intuito de identificar como se desenvolvem em seus desenhos a
cidade e o processo projetual e como isso contribui na disciplina de arquitetura.
Secundariamente, pretende-se elaborar um quadro comparativo e analitico entre
desenhos e textos, que torne claras essas relagdes entre proceso projetual, cidade e

desenho.



2.5 Metodologia

Compreende o levantamento bibliografico em fontes primarias e secundarias,
levantamento iconografico de seus projetos, assim como a sua sistematizagéo por
ordem cronoldgica da data de seus desenhos principais. Serao entdo analisados os
desenhos e croquis de Aldo Rossi, e conjuntamente a analise dos textos sobre Aldo
Rossi que possam em algum momento contribuir para a analise. Concentramos
nossa investigagdo em duas obras escritas pelo proprio arquiteto, “A arquitetura da
cidade” e “Autobiografia cientifica” assim como nos textos dos seguintes autores,
Alberto Ferlenga, Daniele Vitale, Daniel Libeskind, Ezio Bonfanti, Francesco Dal Co,
Juan José Lahuerta, Rafael Moneo e Vittorio Savi sobre Rossi, reunidos na selegao
de textos: “Aldo Rossi - estudios criticos” de 1992. Nossa revisdo bibliografica
percorreu ainda o texto “La solitudine degli edifici” de Rafael Moneo e alguns textos
publicados por Daniele Vitale em diversas revistas, além do livro “Care
Architetture”, coletdnea de textos de diversos autores sobre Rossi, entre eles
Gianugo Polesello, Carlo Aymonino, Luciano Semerani. Objeto da pesquisa também
foram os desenhos e projetos de Aldo Rossi, principalmente os croquis de seus

projetos

2.6 Plano de Trabalho

Etapa I: levantamento bibliografico sobre o tema de arquitetura, desenho de Aldo
Rossi e 0 conceito de cidade segundo Rossi

Etapa II: pesquisa iconografica sobre os projetos de Rossi, com enfoque nos
desenhos mais caracteristicos de croqui do que de desenho técnico, pois aqueles
sdo mais condizentes com o objeto da pesquisa

Etapa lll: sistematizacido de textos lidos assim como a produgao de fichamentos,
analisando de diversos enfoques os temas principais da pesquisa, desenho, cidade
e processo projetual do arquiteto Aldo Rossi.

Etapa IV: sistematizagéo cronoldgica das imagens coletadas na selegao inicial
Etapa V: elaboracao de relatdrio parcial

(etapas concluidas no primeiro periodo do trabalho, até janeiro de 2013 as etapas |

e Il tiveram continuidade no segundo periodo de trabalho, até agosto de 2013)

Etapa VI. analise de projetos especificos, que permitam comparar as analises
tedricas com os desenhos, e com os proprios projetos a fim de demonstrar as
questdes importantes a hipotese de pesquisa

Etapa VII: término de organizagao do material coletado



Etapa VIII: elaboragdo do produto final, um caderno com imagens relacionadas a
textos sobre a cidade que explicitem e discutam as questdes propostas acima, tanto

tedricas como representativas.

3. Analise teodrica

3. 1. Complexidade da obra e variedade de analises

“A obra de Rossi é tdo vasta e complexa que ndo pode ser analisada por um unico
ponto de vista ou caracteristica. Sua abordagem a cultura arquitetdénica € complexa
e imprevisivel” (BONFANTI, 1970). Dentre os diversos autores que analisam a sua
obra, podemos destacar algumas analises frequentemente realizadas centradas por
exemplo : na sua veia artistica, na importancia da memdria, na conversao dos
projetos em imagem literaria, nas suas diversas referéncias histéricas e artisticas,
além das auto-analises do arquiteto que teve uma extensa producao escrita. Além
disso alguns criticos falam de um rigorismo compositivo e alguns classificam-no

como purista.

No entanto, alerta Ferlenga (1987), deve-se ter cautela na leitura das obras
analiticas sobre Rossi, pois imitam com frequéncia, inconscientemente uma mescla
de repetigdes e de intuigcbes que é tipica dos projetos dele e de suas construgoes,
até converté-las em seu selo artistico. Além disso, por terem sido escritas na mesma
época em que Rossi fazia seus projetos e escrevia seus textos (entre 1960 e 1990),
muitas vezes tendem a ler os projetos com uma tendéncia cada vez maior a uma

interpretacao idealizada ou a poesia (FERLENGA, 1987).

Ezio Bonfanti (1970) analisa a arquitetura de Rossi citando suas caracteristicas
como a apresentacao imediata e com carater de insélita claridade, de acentuada
reconhecibilidade e pragmaticidade, porém longe de uma representagao
esquematica. No entanto, é errado interpretar sua obra imaginando uma
compensacgao a partir da tensao entre o rigor légico e a fantasia. Essa relagao, na
verdade, caracteriza-se como aditiva, na qual o autobiografico emerge da

arquitetura, é analisado na teoria correspondente e colocado sob a luz da razao.



Com frequéncia compara-se esse processo com o surrealismo, que estabelecia
relagdo entre razéo, inconsciente e fantastico. Bonfanti (1970) afirmara ainda, que
este processo ndo se da por meio de uma compensacéao entre esses elementos
contraditérios, nao tenta fundi-los, e por isso, a obra de Rossi permite que se isolem

os elementos da sua arquitetura.

Além da questao do surrealismo, a obra de Rossi foi continuamente ressaltada em
sua veia artistica, no entanto, alerta Ferlenga (1992), mesmo considerada como o
selo de sua obra, essa caracteristica pode ser vista como algo paralelo ou

entrecruzado, mas nao basta para defini-la.

Essa associagao com outros tipos de atividades artisticas ligou a sua obra a uma
visdo mais poética convertendo os projetos em imagem literaria. Vittorio Savi (1976),
por exemplo, defende que Trieste é para Rossi a cidade da memadria, e que em seus
projetos ali realizados n&o existe arquitetura, mas desenho e palavra.
...a forma que Rossi cria em Trieste, é evidente que ja ndo
ha arquitetura, s6 h4 o desenho e a palavra. No horizonte

ja ndo esta a cidade nem a obra, mas essa capacidade de
Rossi de comunicar e de comunicar ambiguamente.

A questdo cénica é outra qualidade frequentemente associada a arquitetura de
Rossi, além da memoaria. Rossi foi criticado em alguns momentos por isso, ele
afirma em “Autobiografia Cientifica” : “Encontrei a analogia da arquitetura no tempo
e no lugar, e a chamei de ‘cenario das atividades do homem’, nisso se centrou o

meu interesse pelo teatro e pelo lugar do tetaro.” (ROSSI,1981)

Outro elemento que alimenta seus projetos sao as referéncias, as suas memdarias,
os edificios histdoricos, o teatro e tantos outros elementos fazem parte das
referéncias de Rossi. No livro “Autobiografia Cientifica” ele cita e comenta grande
parte de suas referéncias, arquitetébnicas ou ndo. No entanto, Paolo Portoghesi
(1979) afirma existirem algumas outras referéncias n&o intencionais nas obras de

Rossi, como as arquiteturas pintadas dos italianos Carpaccio, Giotto e De Chirico.



Como exemplo, podemos ver , o revestimento de madeira disposto verticalmente no
“ Teatro do Mundo” (1979), "Portal para Veneza” (1980) e nos desenhos da “Cabine
dell’Elba” que remetem a imagem da ponte sobre o Canal Grande na pintura de

Vittore Carpaccio chamada “Curacion del endemoniado por el patriarca de Grado”.

CARPACCIO, V. Curacion del endemoniado por el patriarca
de Grado, 1494, témpera sobre tela, 365 x 389 cm. Gallerie
dell'Accademia, Venice

Fonte: http://artmight.com/por/Artists/Carpaccio-Vittore/The-
Healing-of-the-Madman-WGA-135680p.html

Nos textos relativos a obra de Rossi, € possivel encontrar algumas vezes a mengao
a De Chirico como referéncia, o préprio arquiteto, no entanto, nunca o citou.
PORTOGHESI (1979) defende a atribuigcdo de uma “qualidade metafisica” que essa
arquitetura assume. E segundo ele as reflexées de De Chirico do periodo do “Valori
Plastici’ auxiliam no entendimento das operagdes de Rossi “e também a captar a
sua diversidade e especificidade no sentido de uma metafisica que ndo sonha, mas
que cultiva o sentido coletivo, banal, da cidade e da forma.” (PORTOGHESI, 1979,

p. 102, tradugdo nossa)



DE CHIRICO, G. Piazza Italia con stattua equestre, 1936, 6leo
sobre tela.
Fonte: MUBE. Giorgio De Chirico, pinturas e esculturas. 1998.

Tafuri citado por Bonfanti (1970) critica as obras de Rossi de possuirem um
“rigorismo compositivo em sentido estrito” ou de apresentarem “silenciosos objetos
arquiteténicos”, Bonfanti considera essa critica inadequada, pois os desenhos de
Rossi ndo sao composigdes feitas a esmo, sdo desenhos que descobrem a
arquitetura precedente. Essa outra abordagem a obra de Rossi, acentuando que
seus desenhos descobrem a arquitetura precedente, tem direta relagdo com suas

referéncias historicas, com as arquiteturas ja construidas.

Daniele Vitale (1979) discorda da analise que considera purista a arquitetura
rossiana. No purismo buscava-se por meio da redugéo a principios formais ultimos,

um retorno aos elementos geradores de qualquer outra forma. Na visdo de Rossi,

10



tratava-se mais de extrair os elementos da realidade, e devolver as formas, aos seus
termos essenciais, a descoberta de seu esqueleto. Nesse caso, “o procedimento de
redugdo serve para carregar os elementos de uma nova intensidade, conferindo
significados ambiguos, imprevistos, estranhando-os do contexto da realidade
urbana.” (1979 apud VITALE; FERLENGA, 1992, tradugéo nossa).

O proprio Rossi nem sempre analisou a cidade e sua obra da mesma forma,
tomando como exemplo seus dois livros: “A Arquitetura da cidade” de 1966, e
“Autobiografia Cientifica” de 1984. Vincent Scully (1981) afirma que ambos estao
profundamente presentes em seus projetos mas que, o contraste é grande pois
enquanto o primeiro tenta estabelecer teorias de projeto e de arquitetura, o segundo
encontra todas as respostas na memoria. Portanto, ndo se pretende analisar a obra
de Rossi para chegar a uma caracterizagao definitiva, ou a criagdo de um signo,

como alerta Ferlenga (1992), mas comparar as diversas analises e desenhos.

3.2. Sobre “A Arquitetura da Cidade”

Segundo Vitale (1988) Nesse livro, o autor percorre as cidades da Europa, se cerca
de dominar o reino das coisas e dos saberes, Rossi olha para a cidade como algo
que nos pertence, e que devemos assumir, e para isso, devemos entendé-la. Sua
base s&o outros livros escritos, tratados e pesquisas. O livro deseja entender a
riqueza de constituicdo da cidade, para descrevé-la e ordena-la. Anseia a criagao de

uma doutrina.

O livro trata do conceito da cidade como uma construgcdo no tempo, que possui
diversas formas de diversas épocas em sua conformacao, e que por ser produzida
por ela é inseparavel da vida civil e da sociedade, “ela remete ao dado ultimo e
definitivo da vida da coletividade; a criagdo do ambiente em que esta vive” (ROSSI,
2001, p.1)

Um dos conceitos principais nesse texto € o estudo da cidade pelas questdes
histéricas, das permanéncias, dos fatos urbanos, as caracteristicas do ultimo

dependem da individualidade, do “locus”, do desenho, da memédria. Os fatos
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urbanos, assim como uma obra de arte, sdo uma constru¢cdo na matéria, e ndo a
propria, matéria, isto €, seu significado reside além das questdes fisicas. Um fato

urbano, pode ser uma rua, um palacio, um bairro.

O locus € aqui entendido como um sitio onde se acomodam uma série de
acontecimentos e que ele mesmo é um acontecimento. E nesse sentido € um lugar
singular, reconhecido assim por meio de sinais que marcam a ocorréncia de
acontecimentos especiais, essa relagéo entre sitio, evento e 0 signo que representa
tudo isso € uma caracteristica de artefatos urbanos, simplificando o locus pode ser
considerado o local onde a forma e a arquitetura podem imprimir-se. Além disso, a
estrutura fisica da cidade é a jungéo de fatos naturais e de fatos construidos. A

imagem urbana é, finalmente, o territorio vivido e construido pelo homem.

Desses elementos que estao presentes na cidade, podem ser fruidos até mesmo
aqueles que a tempos perderam sua fungao original, esse valor do elemento, reside
unicamente em sua forma, que ainda compde a forma da cidade que € algo
invariavel. O arquiteto utiliza-se da questao do rito para explicar isso, o rito é
entendido aqui como uma analogia a forma, ou ao monumento, pelo carater de
permanéncia e transmissao de ideias, essa capacidade de transmiti-las na realidade

urbana.

A ideia de monumento é outro conceito que Rossi se preocupa em definir que sao
sinais da vontade coletiva expressos em arquitetura. S&o considerados por ele como
elementos primarios, e de referéncia da dindmica urbana. O monumento é também
um fato urbano tipico ele resume todas as questdes relativas a cidade. Pode tornar-
se uma excelente obra de arte, diz Rossi, constituindo um valor que € mais forte

que o ambiente e mais forte do que a memoaria.

O monumento é considerado como uma permanéncia por ja se encontrar inserido na
dinamica urbana de desenvolvimento, e esta dialética de permanéncia em contato

com o desenvolvimento € uma caracteristica do tempo na cidade. Essa cidade que

12



segundo Rossi nao é nem o antes, nem o depois, mas a sua interrelagéo, e que

cresce em pontos (elementos primarios) e estruturas (bairros e residéncias).

Para explicar o conceito de locus, como ele o entende, Rossi nos fala de Palladio,
mas nao no sentido que locus adquire depois, de aspecto topografico e funcional,
mas dessa relacado entre a obra e o local, como um exemplo a Malcontenta e a

Rotonda, cujo projeto possui interferéncia das condigdes do locus onde se insere.

3.3. Sobre “Autobiografia Cientifica”

Sgeundo Vitale (1998) o livro escrito vinte anos mais tarde, trata a arquitetura na
forma de uma narrativa pessoal, através de lugares eventos e projetos e assim
informa como se construiu o conhecimento, imaginagao e projeto. Como o oposto do
outro representa uma renuncia da doutrina, € um livro cheio de davidas. Para Rossi
a observacao ordenada era a unica possibilidade, mas o que nao era previsivel era
seu resultado, que se converte em memodria, e portanto afeicao “... e a arquitetura
nao nasce de um sistema de argumentos, mas de um contato direto com as coisas,

da propria escolha, da propria repeticdo” (ROSSI, 1981)

Critica-se a opc¢ao do autor de utilizar relatos tao pessoais no estudo da arquitetura,
no entanto, segundo Vitale (1998) Rossi acreditava que o aspecto privado nao esta
condenado a particularidade. Muita critica foi realizada em relacao a isso,
condenando-o de fazer manifestacdes “poéticas” pessoais, pois era mais aceito que
se ensinasse arquitetura objetivamente, deixando de lado aspectos poéticos e
pessoais. No entanto, Rossi como professor, levou suas propostas, desenhos, livros
preferidos e “...seus ensinamentos eram contraditérios e intensos.” (VITALE, 1998)

Principalmente no livro “Autobiografia Cientifica”, Aldo Rossi afirmara a questédo da
memoaria como um dos pontos principais de um projeto, e da arquitetura. Para ele a
arquitetura so6 alcanca a sua grandeza, quando € esquecida e passa a constituir uma
imagem de referéncia confundida com lembrangas. Quando de fato, deixa de ser

arquitetura e torna-se trecho de cidade.
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3.4. Processo Projetual

A arquitetura e o processo projetual de Rossi podem ser melhor entendidos por meio
de seus inumeros ensaios, mas também pelos seus desenhos. Neles e em muitas
analises feitas sobre seu trabalho, torna-se imediatamente clara uma das
caracteristicas mais importantes de sua arquitetura: € a composi¢ao por adigao

estritamente ligada ao seu processo projetual e também ao seu desenho.

Como ja citado, a questdo do processo compositivo aditivo, que se da pela sucessao
de formas ou pela sua sobreposicao, conta com um numero definido de elementos.
A arquitetura de Rossi constitui-se, de uma forma geral de poucos elementos,
sempre concluidos, geometricamente precisos, nos quais ele insiste de maneira
quase obsessiva (VITALE, 1979). E procede ao estabelecimento de ordens
minimas, mas essenciais entre as diferentes partes e imagens historicamente

formadas ou bem autonomamente consistentes.

A memoria, de fato se fara presente em todos os projetos, de uma forma ou de
outra, mas nos desenhos assume algumas formas especificas, como a torre de
funcionamento telescopico. Esse elemento encontra-se em muitos deles, que
segundo (VITALE,1979) evoca uma série de sugestdes certamente ampla,
referéncias cultas como De Chirico, assim como anénimas. A importancia de seu

desenhos nesse sentido, vem do fato de que o

[...] fluir do imaginario que s6 repousa ali onde as imagens
recorrentes, revisitadas, examinadas e fragmentadas com
obstinagdo, vem a coincidir com os protétipos profundos, com
aquelas sugestdes a partir das quais arranca a primeira construgao
da memodria e que o desenho filtra progressivamente para oferecé-
las entre os materiais de projeto. (VITALE, 1979, tradugéo nossa)

O procedimento aditivo pode ocorrer com formas disponiveis no sitio, na cidade do
projeto, como no projeto para o concurso da residéncia estudantil em Chieti.
Também pode ser um daqueles elementos resgatados da memoria, selecionados

pelos desenhos. No projeto do teatro do mundo, é perceptivel nos desenhos como
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nos escritos sobre o projeto, que o teatro tem uma relagdo muito importante com a

cidade, de confrontamento com os edificios da costa e da cidade.

Com base na afirmacao de Rossi de que sua melhor educacéao formal foi a
observacao das coisas, podemos entender como ele lida com a memadria em seus
projetos. Rossi afirma que as coisas que viu, encontram-se em algum lugar entre a
memoéria e imaginagao, como um grande catalogo das formas. Nesse catalogo,
existem algumas formas que tem a preferéncia, isto €, sdo na eleigado das formas
uma evolugao. Observagdo e memdria equivalem para Rossi a analise e

criatividade.

E importante identificar nos projetos de Rossi a intrinseca relagdo entre arquitetura e
cidade. As vezes a referencia é discreta, mas sempre presente, estilistica e/ou
tipolégica. Como citado anteriormente a ideia de cidade também é intermediada pela
imaginacgao, pela memoéria. Podemos usar de exemplo a composigao ja citada
“Cidade Analoga”, simbolicamente & uma cidade reconstruida por meio da memoria.

A relagdo com a cidade é na verdade a relagdo com as idéias de cidade.

E importante salienta também o tratamento dado aos monumentos, cada um deles é
uma individualidade em si, a importancia do monumento é que eles sdo como as
datas, segundo Rossi, sem um antes e um depois ndo compreenderiamos a historia.
(ROSSI, 1992). O monumento visto como um elemento primario, possui uma relagéo
com o crescimento da cidade. Na cidade, os monumentos sio sinais das
persisténcias histdricas, mas assim o sdo também os tragados de cidade e seu
plano. Essa persisténcia se da pelo seu valor constitutivo, pela historia e pela arte,

pelo ser e pela memodria.

Os projetos de Rossi propde relagées complexas com os elementos de arquitetura e
da cidade. Permite-nos falar de um mundo particular de formas metaféricas e de
representacdes metaféricas da realidade, e da arquitetura como um mundo
particular de formas metaféricas que pode converter-se em realidade por meio da

construcao. O problema arquiteténico € o modo e sentido dessa traducéo.
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Analisando a arquitetura de Rossi como algo que vai além da natureza fisica,
realidade cultural e coletiva, feito simbdlico e de vida, local de nascimento secreto de
formas e imagens das quais a nova arquitetura vai compor-se, faz com que a cidade
deixe de ser apenas um marco e converta-se em trama e substancia da construcéo
de um projeto. As arquiteturas de Rossi tém uma relagédo ambivalente com a cidade,
sdo objetos tomados dessa cidade e ao mesmo tempo retomam e descobrem
elementos e imagens de uma outra cidade que é a da memoria, e da imagem

coletiva.

3. 5. A forma da cidade

A cidade como entendida por Rossi, € uma arquitetura, ndo se referindo com isso,
somente a imagem visivel da cidade e ao conjunto das arquiteturas, mas antes a
arquitetura como construgdo, como construcdo de cidade no tempo. E uma
deposicao de formas.Rossi considera as formas produto de fatores geométricos
construtivos e historicos. Logo, a sua producgao € ligada a um modo de projetar
segundo uma “operacgao logico-formal”. Nessa teoria de projeto arquiteténico os
elementos estao pré-fixados, formalmente definidos, mas o significado que se
depreende ao fim da operagao é o sentido auténtico, imprevisto, original da

investigacao.

Uma questao complexa da arquitetura € a sua contradicdo. Isto €, como ocorre a
unido entre o pensamento e a obra ja construida. O arquiteto deve enxergar a
cidade como grande calendario, composto pelas intengdes e pelas obras. A cidade
como a conhecemos, € produto de uma sedimentacado, € um mosaico de

fragmentos.

E essencial que analisemos a “Cidade analoga” para entender a concepgéo de
cidade de Rossi presente em seus projetos e no fundo de tantos de seus desenhos.
Pois a obra é referéncia tanto analitica quanto projetual segundo Rossi. O desenho

sintetiza a teoria da eleigdo (das formas), a analise urbana, e seu procedimento
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analitico-aditivo. E também uma demonstragao da relagdo entre légica e imaginagéo
presente nos projetos de Rossi. (BONFANTI, 1970)

A cidade analoga se serve de uma série de elementos
diversos, enlagados pelo contexto urbano e territorial, como
fundamentos da nova cidade. E portanto, para comegar um
procedimento de conhecimento da realidade e do mito de
uma cidade, de um territério, porém, mito enquanto constitui
algo concreto que se demonstrou ativo na cidade.
(BONFANTI, 1970, tradugéo nossa)

Ainda sobre a “Cidade Analoga” afirma-se:

Mas é também um procedimento projetual, que se define em
antitese com as teorias e as implicacdes operativas da
salvaguarda conservadora dos centros historicos e do
contextualismo. Como tal a ideia de cidade analoga nao é
outra que a forma mais recente e consciente em que para
Rossi tomou corpo a relagao entre projeto e contexto urbano
e que deveriamos poder ler nas arquiteturas (BONFANTI,
1970, tradugéo nossa).
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ROSSI, CONSOLASCIO, REICHLIN, REINHART, Cidade Analoga.

Fonte: ARNELL, P. Aldo Rossi. Obras y proyectos, Editora
Gustavo Gili, 1985, Barcelona, Espanha.

A presenca da cidade nos desenhos de Rossi informa-nos muito sobre o seu
processo projetual e explica os elementos presentes em seus projetos

arquitetdnicos.
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A cidade é obra imensa, depédsito de geragdes, corpo que
resiste a mudanga ainda que em época de grandes meios e
velocidade: mas é capaz de acolher tantas formas de vida
que gradualmente se escondem la. Disponivel para ser lida,
usada e interpretada por culturas e grupos distintos. Nisso
reside o seu carater secretamente sacro: nessa sua abertura
e disponibilidade, Nisso a sua trama comum, no seu
postulado, pelos arquitetos, como grande texto e tratado
implicito, terreno eterno de aprendizado, descricdo das
possibilidades, condi¢cao e ainda assim, matriz da arquitetura.
(VITALE, 1997)

Os projetos de Rossi estao ligados a cidade sempre de modo sutil, ainda que
preciso. Incluem uma gama de referéncias estilisticas e tipolégicas que sao
resgatadas da memoria e sempre modificadas pela imaginacao. A cidade anéaloga é
em grande parte uma cidade reconstruida. A relacdo com a cidade tende a
converter-se em relacdo com certas ideias de cidade. (BONFANTI,1992)

A complexidade da cidade deve-se a sua forma corresponder a forma de um tempo
da cidade, e a cidade possui muitos tempos. A sua origem, ligam-se as obras que
constituem de fato um acontecimento originario na constituicdo urbana e que
permanecem e se caracterizam no tempo, transformando a sua fungao ou negando
a original até constituir um trecho de cidade, tanto que passa a ser considerada mais
pelo aspecto urbano que de arquitetura.

A individualidade de um fato urbano, reflete Rossi, “ndo esta na forma, na funcgao,
nem na memaria, mas no acontecimento € no signo que o fixou. O estudo de um
fato urbano apresenta questdes essenciais, a individualidade, o locus, o desenho, a
memoaria, e por meio dessas questdes € que é possivel conhecer o fato urbano, e a

propria cidade. “ (é citagao??)

19



3. 6. Elementos da arquitetura de Rossi
(Pecas, partes e originais)

A arquitetura de Rossi, como ja foi comentado anteriormente é frequentemente
interpretada como resultado de um processo compositivo por adicdo. Suas
composigdes se dao por um numero definido de elementos (apud BONFANTI;
FERLENGA, 1970), e a repetigao dessas formas, que n&do sao apenas formas

geomeétricas simples, mas podem ser partes inteiras de arquitetura.

Os principais componentes da arquitetura de Rossi s&o: poucos elementos, sempre
elementos concluidos, geometricamente precisos, e que por meio dessa repeticao
“guase obsessiva”’ sdo aperfeicoados e por isso, compensam a pequena quantidade
de elementos usados. Suas formas sao poucas, porque sao recordadas, nao
inventadas. (VITALE, 1979)

A repetigao das arquiteturas ja pensadas ou construidas, nos desenhos e projetos
permite selecionar, e submeter ao processo de imaginagéo e de investigagédo. A
repeticdo nesse caso nao € prejudicial, € uma afirmagao das préprias teses, é
coerente. (VITALE, 1979)

Os elementos de Rossi s&o subdivididos em duas categorias, as pegas, elementos
primarios e irredutiveis e as partes, elementos mais complexos que podem vir a ser
arquiteturas completas, sdo partes constitutivas e ao mesmo tempo definidas em si

mesmas.

As pecas empregadas por Rossi, segundo Bonfanti (1970), sdo, essencialmente: o
cilindro-coluna (cuja gama é ampla), a parede maci¢ga, como no monumento da
resisténcia em Cuneo, a escada exterior encerrada entre paredes. Alguns
elementos sdo mais especificos, carregados de um signo, como a viga ponte de
Scandicci. Outros elementos ndo apenas correspondem as pecgas, mas também as
partes, as partes correspondem as porgcées mais completas de arquitetura, como a
representacao de igrejas, outros edificios, e os desenhos de edificios de outros

projetos. Os outros membros dessa familia s&o uma série de corpos determinados
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pelo volume de paralelepipedo e, em particular, o cubico. O tambor cilindrico ou
eliptico (coberto quando preciso por um cone ou por uma cupula), o edificio linear
tendendo a uma lamina. Os elementos que menos correspondem a um esquema

resultam mais resistentes em sua repetida utilizagao.

Por meio desses processos de repeticédo, os projetos de Rossi demonstram uma
evolucao das formas no decorrer de seus trabalhos, no entanto, n&o o impede de

retomar alguns elementos, abandonar outros e tornar a retoma-los.
Os elementos originais sao:

[...] corpo suspenso por paredes ou pilares, o patio, o corpo
alinhado, as vezes disposto em uma densa sucessao, o
tronco de cone, o cubo vazado, o edificio de planta central,
cilindrico ou poligonal, a torre escalonada [...], passiveis de
se decompor, a sua vez em episddios mais simples,
analiticamente determinados.

(1979 apud VITALE; FERLENGA, 1992 - tradugao nossa).

A forma como Rossi explora os elementos em seus projetos, retirando-as do mundo
real, chegando ao seu “esqueleto”, e utilizando-as de diferentes formas em varios
projetos é resultado de sua teoria de que as formas n&o eram determinadas por
funcdes, nem as fungdes pelas formas, permitindo-as adquirir novos significados em

cada projeto.

O arquiteto procede utilizando as formas como pegas na composi¢cao aditiva de sua
arquitetura, segundo a analise de Francesco Dal Co (1979), o desenho “Dieses ist
lange her” é um tipo de catalogo-inventario no qual se tem a impressao de serem
objetos juntados ao acaso. Sdo aqueles simbolos, que sempre aparecem nos
desenhos de Aldo Rossi, e nesse desenho em especifico, aparecem por meio de
uma técnica de colagem desunidos, como imagens incapazes de se reorganizar
segundo um esquema de ordenagao. No entanto ao analisar a composi¢ao no
campo do desenho, Dal Co (1979) afirma apresentar-se como um desenho tipico de

Rossi, incluindo a sua tipica ordenagao, essa gravura de 1975, diz ele,
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[...] possui um centro silenciado, e quase mimetizado. Se
organiza ao redor de uma figura baricentrica representada
em perspectiva, que estabelecendo um ponto de fuga, [...]
organiza quase que imperceptivelmente, suas relagdes,
implica na presencga de um claro limite perspectivo
constituido por dois bastidores cenograficamente relevantes
que a emergéncia do volume central tragado em
axonometria. (DAL CO, 1979, traducao nossa)

ROSSI, A. Dieses is lange her, 1975
Fonte: FERLENGA, Alberto (org.). Aldo Rossi, estudios criticos. Ediciones del Serbal,
1992, Barcelona, Espanha.

A primeira constatagado da casualidade da montagem dos
diferentes signo-objetos é substituida deste modo pela percepgéo
de uma ordem compositiva escondida que marca a distribuigao das
imagens segundo um movimento por mais indefinido que seja.
Deste movimento resulta perceptivel pela intersegédo dos diferentes
planos da representagdo em sua definigdo perceptiva até que o
plano de onde jazem os diferentes elementos da composigéo se
converte quase em um cenario, e os bastidores perspectivos na
cena de um ambiente que evoca com procedimentos alusivos aos
de carater claramente experimental no projeto para o “Teatrino
analitico” sua aspiragdo a conter uma representagao (tradugao
nossa).
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Dal Co (1979) ainda explica o fato de os elementos estarem todos quebrados,
utilizando como exemplo outra composigao rossiana, “Derrubamentos Terrestres”,

sua tese é que essa composicao,

[...] revela dois mecanismos sobre o desenho de Rossi: as
imagens ou signo-objetos invocados desde sua origem
removidos da nebulosidade, do imaginario pessoal aparecem
nos desenhos como fragmentos e descobertas, lembrangas
descarnadas e fetichistas. Enquanto tais pressupde um cena
metaférica onde podem exibir em sua propria desordem
aparente posto que sempre evocam um uma ordem perdida,
no teatro, com efeito, os signos adquirem sua densidade de
fetiche enquanto séo ‘presenca de uma auséncia, imaterial e
intangivel, porque remete continuamente além de si mesmo
até algo que na realidade nunca pode ser possuido.’ (DAL
CO, 1979, traducdo nossa)

A fragmentagao dos signos ocorre pela retirada deles da memoéria, processo que

termina por consumi-los.

ROSSi, A. Derrubamentos terrestres, 1977
Fonte: FERLENGA, Alberto (org.). Aldo Rossi, estudios criticos. Ediciones del Serbal,
1992, Barcelona, Espanha.
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3. 7. Desenho

Uma analise da técnica de representagédo de Rossi, segundo Bonfanti, deveria partir
do pressuposto do valor da arquitetura pensada, da quase equivaléncia entre projeto
e realizacdo. Por causa da tensdo entre a técnica de esboco e do desenho técnico,

realcado pela mudanca radical dos fundos.

Desta forma se cria uma relacao tipica entre o desenho
rossiano, a clareza de representacao e a imediatez da
percepcao, baseada em uma acgao de desvio sistematico: a
imagem mais préxima do real se converte em artificio do
onirico, baseada em uma acgao de desvio sistematico: a
imagem mais proxima do real se converte no sonho [...]

[...] Os desenhos de Rossi com frequencia sao verdadeiras
pinturas, ricamente ambientadas e atmosféricas, empapadas
de aquarelas tonais e uma luz frequentemente melancdlica,
exploram os misterios da memoria, exatamente como antes
fizeram as pinturas de De Chirico, também tém o sentido da
ruina.

[...] Os desenhos de Rossi s&o sobretudo espaciais, criam
volumes arquitetonicos e entornos urbanos. Nao séo estudos
abstratos, mas a lembranca de coisas vistas.

[...] Sédo formas estruturais ndo exibicionistas ao contrario de
muitas das formas do ultimo modernismo, mostra tipos
basicos estruturais de um vernaculo tanto campesino como
industrial que sempre reflete o penetrante passado classico.
Linguagem nunca abstrata, mas italiana (BONFANTI, 1970,
tradugao nossa).

O desenho arquitetbnico primeiro considerado exclusivamente como uma forma de
representacao, agora se converte no /ocus de outra realidade, aonde o tempo é
suspenso. A realidade do desenho é algo autbnomo, ndo dependendo das forgas
progressivas nem das regressivas. O tempo se faz presente em seus desenhos, nos

desenhos analdgicos assim como os seus escritos analdgicos. (EISENMAN)

Pode-se perceber uma evolucédo nos desenhos de estudo de Rossi, analisando

escritos e cadernos, identifica-se que nos primeiros textos deseja conhecer e
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distinguir, as figuras ficam de lado como em um mundo distinto e paralelo. Nas notas
posteriores, e nas figuras mais tardias, desenho e escrita se misturam. (VITALE,
1997)

A representacio de Aldo Rossi constitui-se peculiarmente como um processo
analitico, de eleicdo de formas. Sua expressividade justifica-se por meio da tenséo
entre o croqui e o desenho técnico sublinhado pelos fundos que mudam
dependendo da técnica e do projeto. O contraponto entre o clima que se cria com o
fundo, se da por meio de silhuetas realistas onde encontram-se figuras semelhantes

as das pinturas de De Chirico.

A questao da inverossimilhanga dos objetos para Rossi, as sobreposigées,
movimentos, sedimentagcdes de objetos e materiais diversos, pretende romper as
redes de relagdes desses objetos e transformar seu significado, pois a
inverossimilhanca é muito mais inquietante. A perda de um significado original

permite adquirir outros significados.

As coisas que vemos nos desenhos de Rossi, sdo as coisas observadas, estudadas
e reconhecidas na memdria. As coisas inimaginaveis,sdo fragmentos de objetos e
objetos que incorporam as composi¢gdes como uma metafora do tempo. (ROSSI,
2001). A insisténcia fragmentadora presente em “Derrubamentos terrestres” pée em
evidencia dois mecanismos fundamentais, imagens e signos-objeto, trazidos da
memoéria, aparecem no desenho como fragmentos. Podemos concluir entédo, que a
questao dos objetos fragmentados resulta do fato de eles serem fruto da meméria,

retirados do imaginario.

Rossi explica que a analogia que encontra para a cidade, esta no tempo e no lugar,
e ele considera-a o cenario das atividades do homem. Justificando o porque do seu

interesse com o teatro e o lugar do teatro, dentro da arquitetura.
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Seus desenhos sao retornos obstinados, estudos levados até o fim com meios
mistos, sobre aquilo que ha de secreto que se encerra na repeticdo das formas que
reaparecem, sem uma ordem pré-estabelecida e de improviso nos cofres da
memoéria (SAVI apud FERLENGA, 1992). Sua obra é o resultado de uma depuragao
final de residuos de natureza diversa, assim como a cidade que é o depositar lento
de formas e tipos que resistem a histéria. (DAL CO apud FERLENGA, 1992)

O fluir do imaginario, repousa onde as imagens recorrentes, revisitadas, examinadas
e fragmentadas com obstinagdo vem a coincidir com os protétipos profundos, com
aquelas sugestdes a partir das quais arranca-se a primeira construgdo de memoaria e

que o desenho filtra progressivamente para oferecer entre os materiais de projeto.

Os desenhos de Rossi exploram os mistérios da lembrancga, assim como antes
fizeram as pinturas de De Chirico. (SCULLY apud FERLENGA, 1992 ). Os desenhos
analdgicos de Rossi, assim como seus escritos analégicos tratam do tempo. Séo os
momentos de suspensao do tempo. Tanto do tempo que esse objeto é
representante assim como o tempo indicado pelas sombras no desenho,
correspondentes a um tempo atmosférico (SCULLY apud FERLENGA, 1992).

Poderiamos tomar como exemplo as constituicoes de Rossi com as “Casetas de
Elba”, sobre as quais Rossi dedica uma grande atengao e anélise.Chega-se a
conclusdo que representam uma dimensao minima do viver e portam-se a diversas
referéncias de sua meméoria as quais as cabanas estio relacionadas. Rossi refere-
se a obra do escritor Roussel no qual um teatro esta rodeado de cabanas, e entao
diz ter imaginado um tipo de cidade e de edificio, a massa do teatro rodeada de
inumeraveis cabanas. Poderemos identificar essa determinada imagem, ou

memoéria, em diversos desenhos de Rossi. (ROSSI, 1981)

Em Chieti, associou-se essa ideia das cabanas as formas e imagens locais no
projeto da residéncia dos estudantes. Destaca-se, nesse projeto, o edificio publico
em contraposigao as residéncias dos estudantes. Sugere-se um ar mediterraneo
proporcionado pelas cabanas e pelas palmeiras, as quais em sua meméria, Rossi

refere-se a Sevilla. Uma outra analogia feita as cabanas €, também, o das feiras e
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portanto com o verdo e novamente Rossi refere-se as palmeiras, um dos outros

elementos frequentemente encontrados em seus desenhos.

Dessa maneira, poderiamos dizer que o desenho de Rossi corresponde n&do apenas
ao projeto, mas ao processo projetual, pois lida com a repetigao incessante,

explorativa, que seleciona os elementos da obra.

Seu desenho é também comparavel a pintura de natureza morta, pelo carater de
experimentacéo, a natureza morta segundo Meyer Schapiro € constituida por
objetos naturais ou artificiais, que estao subordinados ao homem, objetos ao
alcance da mao sujeitos a um ato intencional. Esse tipo de representagéo, obriga o
pintor a olhar prolongadamente e ao observador também, revelando os aspectos
novos e escondidos em objetos imutaveis. (SCULLY apud FERLENGA, 1992)

O desenho em Rossi, ndo é apenas uma forma de representagdo como
anteriormente, mas se converte em /ocus de outra realidade, como um lugar real do
tempo suspenso, sdo espaciais, criando volumes arquiteténicos e entornos urbanos.
Nao séo estudos abstratos, mas o registro de coisas vistas. A arquitetura é
representada como o cenario da acdo humana, como citado anteriormente, um
objeto que depende da intencionalidade do homem. Os espacos estéo
representados tensos de possibilidades, ndo sao esquematicos, criam nocdes de
ambientes a serem povoados (SCULLY apud FERLENGA, 1992).

E interessante notar que a unica incursdo de Rossi no cinema nos ajude a entender
0s processos compositivos em seus desenhos e projetos. Para a Trienal de Milao de
1973, seu filme nomeado “Ornamento e Delito”, em homenagem ao ensaio de Adolf
Loos, tratava-se de uma colagem de obras arquiteténicas e fragmentos de cenas de
filmes, que prentendia introduzir o discurso entre a arquitetura e vida, e ao mesmo
tempo ver o discurso como fundo das atividades dos homens, das cidades, dos

palacios.

Rossi fala de seus desenhos utilizando o vocabulo alemao sprachlos, que significa

mudez, mas ele ao utiliza-o, como explica em “Autobiografia Cientifica”, mais como
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uma falta de palavras, do que como mudez, um tipo de bloqueio que da lugar a uma
“inesgotavel fluidez verbal”, e essa € a caracteristica que o autor atribui a seu

desenho.
3.8 Obras de Rossi

Praca Pilotta e Teatro Paganini

Nesse projeto de 1964, para a praga na frente no palacio Pilotta, podemos
identificar uma combinacdo de partes que podera ser encontrada em outras obras,
como o tridngulo sobre alguma base, e o cilindro como ndo apenas uma parte de um
projeto, mas uma forma concluida em si mesma, um signo. Sozinho ja contém o seu
significado.

ROSSI, A. Studio per il teatro di Parma, 1966
Fonte: ARNELL, P. Aldo Rossi. Obras y proyectos, Editora Gustavo Gili, 1985, Barcelona,
Espanha.

Em 1964 a forma do tridngulo sobre pértico ja havia sido utilizada na ponte feita para
a XIll Trienal de Milao
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ROSSI, A. Ponte metalica.
Fonte: ARNELL, P. Aldo Rossi. Obras y proyectos, Editora
Gustavo Gili, 1985, Barcelona, Espanha.

Pode-se ver uma semelhanga com a forma de “Cabine dell’Elba”.

ROSSI, A. Cabine dell’Elba, 1975

Fonte: ARNELL, P. Aldo Rossi. Obras y proyectos, Editora Gustavo Gili, 1985, Barcelona,

Espanha.
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O desenho de 1974, “Larchitecture assassiné” apresenta ainda que rompidos esses
mesmos elementos. E tantos outros facilmente reconheciveis nos projetos.

ROSSI, A. L’architecture assassiné, 1974
Fonte: FERLENGA, Alberto (org.). Aldo Rossi, estudios
criticos. Ediciones del Serbal, 1992, Barcelona, Espanha.
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Gallaratese

Esse conjunto de habitagbes, compde-se de um conjunto de referéncias, nesse
projeto tem referéncias de casas antigas da Lombardia, e das habitagdes tipicas do
modernismo, € como uma investigagao tipoldgica.

Esse projeto de 1969, cuja construgédo se deu em 1973, possui pilares de segéo
retangular de dimensdes 20x300 cm, além das colunas cilindricas de 1,8m de
didmetro.

ROSSI, A. Gallaratese, 1973

Fonte: ARNELL, P. Aldo Rossi. Obras y proyectos,

Editora Gustavo Gili, 1985, Barcelona, Espanha.

No desenho podemos notar no fundo o cubo que se sera uma das partes principais
do projeto em Mddena, dois anos mais tarde. Aqui representado sem estar em
perspectiva, como mais frequentemente aparece. Além disso, podemos ver o cone,
que também esta presente no cemitério. A torre escalonada, vista em uma grande
parte de seus projetos, aparece também nessa composigao.
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Em outros desenhos de Rossi, seja de projetos, ou croquis de exploragao, o prédio

de Gallaratese aparece em diferentes graus de evidéncia, como no “disegno su studi
con la mano del santo”

ROSSI, A. Disegno di studio con la mano del santo, sem data.
Fonte: FERLENGA, Alberto (org.). Aldo Rossi, estudios
criticos. Ediciones del Serbal, 1992, Barcelona, Espanha.
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ROSSI, A. Arquitetura racional e imagens celestiais, 1974

Fonte:BRAGHIERI, Gianni. Aldo Rossi. Editorial Gustavo Gili,
1986, Barcelona, Espanha.
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ROSSI, A. As duas cidades, 1973
FERLENGA, Alberto (org.). Aldo Rossi, estudios criticos.
Ediciones del Serbal, 1992, Barcelona, Espanha.

Nesse conjunto habitacional em Berlim, podemos ver a referéncia das colunas de
Gallaratese.

ROSSI, A. Edificio habitacional ao largo do verbindingskanal,
1976

Fonte: ARNELL, P. Aldo Rossi. Obras y proyectos, Editora
Gustavo Gili, 1985, Barcelona, Espanha.
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Cemitério de Modena

Esse projeto de 1971, construgdo em 1984 de uma extensao do cemitério ja
existente, é dotado de significados metaféricos. Podemos perceber que Rossi nesse
projeto explora as formas até atingir seu esqueleto, reduz a construgcao até a
ossatura. A coincidéncia entre forma e esqueleto, representa a busca de coincidir a
forma com a idéia. Esta presente a espinha de peixe, que ressalta uma questao
importante na obra de Rossi que é a sua obsessao osteoldgica, esses desenhos de
espinha de peixe evoluiram para as representacdes de esqueletos de cavalo, em
desenhos posteriores de Rossi.

ROSSI, A. 1983
Fonte: FERLENGA, Alberto (org.). Aldo Rossi, estudios
criticos. Ediciones del Serbal, 1992, Barcelona, Espanha.
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A casa abandonada, em forma de um cubo, e convertido em ruina pela auséncia de
cobertura, possui um significado para Rossi, evoca e representa a morte. A
arquitetura abandonada representa o fim, mas paradoxalmente, coincide com a nova
possibilidade, de um novo inicio com um projeto e esperancga. Logo, a relagao de
Rossi com os 0sso0s, e 0 esqueleto, evocam ndo apenas a morte, mas com a idéia
de arquitetura e do arquiteto. (VITALE)

ROSSI, A. Cemitério de Médena, 1971.
Fonte: FERLENGA, Alberto (org.). Aldo Rossi, estudios
criticos. Ediciones del Serbal, 1992, Barcelona, Espanha.
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Podemos perceber nesse desenho os elementos citados, a forma clbica, de dentro
da qual se tem acesso as criptas, atras de si, os ossarios em forma triangular em
planta e que remetem a espinha de peixe e atras de tudo isso se encontra a
chaminé, onde fica a fossa comum.

Na composic¢ao da cidade ao seu fundo, podemos identificar a forma das “casetas”
de Rossi, além disso, existe no canto direito da figura a repeti¢do da forma cubica e
a presenga de alguns cones. Do lado esquerdo, aparece um unico elemento melhor
identificado por uma parte de arquitetura.

O pdrtico de entrada assemelha-se as formas presentes em Galaratese, na
sucessao de colunas.A forma cubica de grande dimenséo ja havia aparecido antes
no projeto de monumento em Cuneo, e os pilares ja haviam aparecido em
Galaratese.

Muitos dos desenhos posteriores a esse projeto apresentardo os seus elementos
dentro de suas composigdes ou na representacao de cidade. Esse projeto é para
Rossi de extrema importancia, e é tratado em sua “Autobiografia Cientifica”. No
desenho geometria da memoria, de 1981 a referéncia ao cemitério € importante,
inclusive a espinha de peixe figura no centro do desenho.

ROSSI, A. Geometria da Memoria, 1981
Fonte: FERLENGA, Alberto (org.). Aldo Rossi, estudios criticos. Ediciones del Serbal,
1992, Barcelona, Espanha.
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ROSSI, A. Prefeitura, 1972.
Fonte: ARNELL, P. Aldo Rossi. Obras y proyectos, Editora Gustavo Gili, 1985, Barcelona,
Espanha.
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Torre escalonada

Em 1979, a torre escalonada de Rossi aparece em seu projeto da “Torre Civica”,
projetada como parte do Centro Civico, de Carlo Aymonino. Aparece também no
projeto do concurso “Um marco para Melbourne” de 1979. Pelo que Arnell (1985)

afirma, o ndo conhecimento da cidade, permitiu a Rossi, desenvolver o projeto com

base nas torres imaginadas e projetadas anteriormente a essa. A torre escalonada

aparece em uma grande parte de seus projetos.
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ROSSI, A. Um monumento para Melbourne, 1979.
Fonte: ARNELL, P. Aldo Rossi. Obras y proyectos, Editora Gustavo

Gili, 1985, Barcelona, Espanha.
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ROSSI, A. Disegno di studio con il San Carlone e il
Gallaratese, 1975

Fonte: ARNELL, P. Aldo Rossi. Obras y proyectos,
Editora Gustavo Gili, 1985, Barcelona, Espanha.

L —pa—
ROSSI, A. Yellow Pages, 1993

Fonte:
http://books.google.com.br/books/about/Aldo_Rossi.htmI?id
=91085LwYaQkC&redir_esc=y
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ROSSI, A. Escola de Fagnano Olona, 1973

Fonte: ARNELL, P. Aldo Rossi. Obras y proyectos, Editora
Gustavo Gili, 1985, Barcelona, Espanha.
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ROSSI, A. Cidade com aqueduto, 1988

Fonte: FERLENGA, Alberto (org.). Aldo Rossi: I'archivio
personale: disegni e progetti dalle collezioni del MAXXI
architettura. DARC, 2004, Roma.
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Teatro do Mundo

O teatro sempre foi importante na obra de Rossi, segundo ele, o teatro se parece
com a arquitetura pois se refere a uma vicissitude, a sua origem, ao seu
desenvolvimento e ao seu final. Ele afirma ter encontrado a analogia da arquitetura
no tempo e no lugar, e a chamou de cenario das atividades do homem, nesses
fatores basicamente reside o interesse de Rossi pelo lugar do teatro na sua
arquitetura. O projeto como uma construgao flutuante, tem a caracteristica de alterar
momentaneamente a imagem da cidade.

ROSSI, A. Teatro do Mundo, 1979
Fonte: ARNELL, P. Aldo Rossi. Obras y proyectos, Editora Gustavo Gili, 1985, Barcelona,
Espanha.

42



ROSSI, A. Teatrino Scientifico, 1978

Fonte: ARNELL, P. Aldo Rossi. Obras y
proyectos, Editora Gustavo Gili, 1985,
Barcelona, Espanha.

ROSSI, A. Teatrino Scientifico, 1978
Fonte: ARNELL, P. Aldo Rossi.
Obras y proyectos, Editora Gustavo
Gili, 1985, Barcelona, Espanha.
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ROSSI, A. Cidade com cupula e torres, 1973
Fonte: ARNELL, P. Aldo Rossi. Obras y
proyectos, Editora Gustavo Gili, 1985,
Barcelona, Espanha.

ROSSI, A. Farol com Portal de Veneza e
Teatro do Mundo, 1980

Fonte: FERLENGA, Alberto (org.). Aldo
Rossi, estudios criticos. Ediciones del
Serbal, 1992, Barcelona, Espanha.
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Foto de Teatro do Mundo em contraposi¢ao aos prédios da cidade
Fonte: ARNELL, P. Aldo Rossi. Obras y proyectos, Editora Gustavo Gili, 1985, Barcelona,
Espanha.

3.9 Evolucao das formas

Nos quadros seguintes, as formas mais recorrentes de Rossi,
foram ressaltadas com as cores de acordo com a legenda. Os
desenhos estdo cronologicamente ordenados pelas datas do
desenho e ndo do projeto. E possivel identificar o processo de
selecdo e evolucdo das formas, assim como o aparecimento de
algumas e desaparecimento de outras. Em alguns casos, a
referéncia que vemos é de partes inteiras de arquitetura, como
projetos do proprio arquiteto ou outras edificacbes

reconheciveis.

LEGENDA

torre telescopica

cubo

edificio linear sobre pilares
tridngulo apoiado sobre base
elemento vertical trelicado
cone/ chaminé

casa/ cabine dell’Elba

edificacédo de planta hexagonal
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1970

—1965

edfifico de residéncias

Galaratese

O segrate
desenho: 1965

projeto: 1965
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1970 1971

estudo para morumento
desenho: 1970
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—1972 1973

CoNCurso de edificio para a “As Guss cdades”
Cimara Municipal, Mitio deserho: 1973
desenho: 1972 profeto: -
projeto: 1972
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—1973

desenhoc 1973
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—1973 1975

Escola de Fagnano Olona “Dieses &5 binge her”
desenho; 1973 desenho: 1975
projeto: 1972 projeto: -

Profeto para canmaregio, Veneza
desenho; 1975
projeto: 1979
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—1976

1977

Plaza del ayuntamiento,

desenho: 1977
projeto: 1965
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—1977

1979
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1980 1981

Estrutura para cassa de farol com Sudiiche Friedrichstadt, estudo de
beatro coluna de esquing.

desenho: 1560 deserto: -

projeto: - projeto: 1981
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1988

—1987
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1993
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4 . Conclusao

Para Rossi, o desenho € processo projetual, pois a eleicdo das formas para o
arquiteto se da através do tempo nos consecutivos desenhos. Neles pode-se notar a

recorréncia de algumas formas que sdo determinantes no conjunto de sua obra.

Os desenhos tém um papel duplo no processo de projeto, primeiro, como um
esforco para “catalogar’ as formas do mundo real, como exemplo, podemos
identificar prédios existentes nas cidades em seus desenhos. Em segundo lugar,
como espaco de exploragao dessas formas, reduzindo-as ao seu esqueleto. Dessa
forma, possibilita-se que as formas assumam novos significados e aparegam nos

proprios projetos.

O desenho intervem no processo projetual, pois € a ferramenta principal de
reconhecimento e escolha de formas que participardo do processo compositivo por

adicao.

A analise do desenho permite entender melhor alguns de seus projetos, pois
mostram algumas das suas referéncias. Sua importancia porém, nao reside além
disso, comprova a importancia do locus no projeto de Rossi, para ele, um projeto so
se torna arquitetura ao ser inserido na cidade, e ainda mais importante, quando

fosse esquecido e passasse a constituir trecho de cidade.

A contribuicdo dos desenhos de Rossi e seus projetos pode ser interpretada como
uma reflexdo de como se produz um projeto dando foco a cidade. Pois para ele o
projeto nao se desvencilha da cidade, devido ao fato de suas formas serem retiradas
de la e sO se constituem como arquitetura ao se tornarem novamente trecho de

cidade.

A riqueza de seu projeto vem do apronfundamento do estudo das arquiteturas ja
construidas e da memoria. Ndo busca a inovacdo por meio de formas, nem de
arquiteturas exibicionistas, como aquelas que criticou. Finalmente o compromisso de
sua arquitetura ndo é com a forma, mas com a forma coerente com a idéia do

projeto que é retirado da prépria cidade.

56



5. Levantamento iconografico

Reedtnsuracio utena om Via Facied Mdlo 1aka
progeso 1980

deserino: 1054

Forte ARNELL. P. Akio Rossl Cbaas y proyecios,
Edtcea Gaatavo G, 1983, Bacelora, Espasta

Reestruturaco wbans em Via Farnl Miso, tile
promen 1080

desenno 1954

Fante: ARNELL. P. Aldo Rossi Cbeas y proyectos. Edw
form Gestavo G, 1505, Bascelons, Dypasha

Ponte methhon ¢ exposiclo ne pargue, XIE Toenal MiSo, nise
Projelo. 1504

deamcho 8 2@

Foste: ARNELL, P A0 Rods Otens y proyecies, Edaos Gus-
tave G 1685 Barcelona, Espanna

Prace Piota ¢ Toato Pagasin, COnCLrss restingids, Pamme,
ks

Poopeto 1504

desenta 1073

Foose: BRAGHER! Guanat A0 Reas, Easons Gustavo Ga,

“Bludio par i Teatro & Parma’

projeto. 1984

desento. 1006

Forte: ARNELL, P Akio Rossi Oteas y royecsos, Ko
Gestavo G, 1985, Barcelona, Espacha

Prags da prefetira, Segrae. Tila

Poopeso: 1965

desento 1987

FERLENGA, Alberto (0ng ) Akdo Mok, esdudion crticos. Edco-
nes Sof Sertal, 1942, Bavcelna. Espasha
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Praca da preletura. Segrate, 14a

peogeen 1985

deserno. 1085

Forte: ROGSE Aldo Astobropeafa clentifca. Gu-
lavo G& 1588), Baccelona

Praca da profedara. Segate, 1M

progetn 1045

oesendo 1977

Fante: ARNELL P Aldo Rossi Obeas y peoyectos. Ech
form Guatavo GA&_ 1505, Baccelora. Dypanha

Eanco Galaramose 2. Mdho. Raka

seopets 1069

desenhy 1973

Foste: ARNELL. P. Albo Rossi. Oteas y proyecios, Edtons Gus
tavo GA. 1945, Barcelona, Espanha

Ecfico Catacatese 2, Mido. tida

progeso: 1966

desendo s d

Forte ARNELL P Akio Rosst Obeas y proyocton. Edtons Gustavo
Ga, 1985, Barcena, Espanta

Edfice Gatarmese 2. Mo, hida

oo 1940

desenta 1970

Fore ROSSI, Aldo Auobrogtatia clestitcs Guatine G
1981, Barceiona

Escols de Amcn

propelo Y000

deserho: sd

Foste: ARNELL, P Ao Rosw. Oteas y proyecios. Edtory Gustawo
GR. 1985 Darceicns, Expariha
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Uxticds para monumento

piagens -

deserdo 1070

Fore: FERLENGA. Abeno (0rg ) Aldo Rossl, estudios
critcos. Baciones del Setal 1962, Davceiona, Espanta

E3u20 pars monermenis

Ll

deseaho: 1570

crte FERLENGA Abenc (org ). Akio Rossl estudics cris-
cos. Edeiones del Sartal, 1002 Barceions, Espanta

Comténe de Sas Cataiso. Médena, ik
peojeto: 1971

Gesento 1674

Foeme: ARNELL. P. Akt Rossl Otems y proyecsas, Eons Gus-
1vo Gk, 1685, Barcelora. Espasha

Coamiiéne de San Calalso, Médena, ik

progeso. 1971

deserno sd

Forte ARNELL P Akdo Rossl Obeas y peoyecton, Edton Gus-
1avo GA, 1983, Barcelna, Espanba

Comaéro de San Catakdo, Mddera, hita

progetor 1671

Severho: 1871

orne. PERLENGA, Aeno (org ). AlSs Rodal, estudin crit-
00s. EScones del Semad, 1992, Baccelona. Espanha

Porco S0 Modena

pesjeto: 1971

desenno 1077

Fome: ARNELL, P. Ado Ressi. Cons y proyeos, Edten Ous
tavo G, 1505, Barcelona. Espanha
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Foste FERLENGA, Ao (005 ). AlSO fooas Naxchias
pevsondie Guogre @ progets dabe coesons del MAXOOD
achsetura. DARC. 2004, Roma

‘Casetas ge Ena’

promen -

desenda 1973

o FERLENGA, Alberto (g ) AlSS Rodad, estudios arith
oos. ESaones det Serval, 192, Bascelona. Espasha

Via o parindo. Borge Thano, ke

progeso: 1973

Soserno 5.0

Forte BRAGHESR, Glarmu Ako Rossl Edtors Custave G
1988, Barceiona, Espanta

Vila ¢ pirdindo, Borgo Tiano, Ria

progeto 1073

Soserho: 1§7S

orte ROSEE Aldo Autobiografia certifca Gustavo Ga, 1081, Bar-
celora

Fam - V'

M -

desamba 1973

Fomie ARNELL. P_Ade Ross. Otras y proyecios, Eddora
Gustared G 1085, Barcelona, Esparha

"AS Guts Cidades’
peogen. -
desenta: 1973

oot FERLENGA, Aborto (0ng ). Akdo Rossl, extechon criticos. Bdcio-
nes of Serbat, 1902, Bavcelona. Espasha
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“Ciade com clpuls @ Smes”

m .

deserno: 1673

Forte ARNELL. P Ao Rossl Qboas y proyecios,
Edtocn Gaalavo G, 1583, Bacelona, Espanta

“Argultetoni SN © MApons Celestan’

m .

Sesecho: Y9T4

Forte BRAGHEN, Glanrs. Ao Rossl Edtors Gustane
G, 1988 Barceions, Espantia

Resadncih de estudantes. concerso. Treste. tila

progeto 1074

Seserhe 0TS

Forte: ARNELL. P Aldo Rossi Otwas y proyecios. Egnora Gus
vo GA 1585 Barceiona. Esganda

Residénca de estagantes. concurss, Trieste, Itaka

ety 1574

desenta 3.4

Fome' ARNELL. P. Aloo Rossi. Obvas y groyecios, Edian Ges
tavo G 1685, Bacelona, Espacha.

Resadachs de esludantes concurso. Treste, T
propeter 1074

Sesechy 1570

Forte ROGSL Aldo Ausotiograts centfca Gustavo G&

E9000 pars residdack de estudanies

propie 1074

desenhy: 1§77

Foste: ARNELL. P Al Ross. Otras y proyecios, Edtora Gus-
vo GA 1985 Barceions, Exparna
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Rescdincia S0 erudanies, concurso, Trewe, s
peopeno 1974

deserno sd.

Forte ARNELL. P Akdo Rossl Cbaas y proyecios,
Edtorn Geatavo G, 1585, Bacelora, Espanta

Contso simrmyatvo regonal. concerso. Treslo, 1k
progeso 1974

desendo 1972

Forte ARNELL P Alo Rossl Obeas y proyecton, Ba-
torn Gealsvo G, 1085, Bascelona, Espanta

Ruscincs do mbudarton. conconio. Treste. Lk

progeto 1974

Goserho 5.

Forte ARNELL P Aldo Ross Ctras y proyectos. Ddors Gus-
tavo G, 1983, Barceins, Expanta

Resindnoes unfailases em nha

Progete: VT4

desenho 3.4

Foste: ARNELL P A0 Rosst Otria y propecios, Edeoos Gos-
e Gl 1085, Barcelona, Espanha.

Larhinchure 3ssavrd’

desonhe 1974
1801, Bacelona

“Dhenas 18 lange her”
m_.

Oeserno 1678

Forme: ROGS!, Aldo. Avicbiogratie Clostifca. Guatavo G, 158,
Barcelona
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OO0 -

deserno: 1078

Fore ARNULL. P Ao Rossl Choas y proyecios,
Edtorn Gaatavo G 1583, Bacelona Espanta

ResiObnGe Se evutates, COMWS), Chud. Rika
peogeso: 1976

desento 1976

Forte: ARNELL P Ao Rossl Obess y proyecion, Ed-
1ora Gustirsd G 1085, Barcelona, Espasha

Rescincia de eastudantes, concanso, Chetl Bk

progetn 1978

Oeserno 5.4

Forte ARNELL. P. Aldo Rossi. Obras y proyectos. Egnom Gus-
tavo GA_ 1585, Barcelona. Espanda

Resdinaa de estudanies, concurve, Chiod Riks

ooyt 1978

Oesenho 54

Fomte: ARNELL. P Ao Rossl Obeas y groyectos, Eddon
Gentavo GoIL 1085, Barcelons, Expanhs

Eatcon 20 ngo do Vertsrdingskanal

progeto 1078

gesenho. 19T

Forte: ARNELL. P Ao Rossi Otwas y peoyectos. Egnoca
Gustavo G&, 1985, Davceiona, Expanta

Centro Orecional, concurss, Fiorenca, ke

peogeta: 1977

desenho 1976

Fome: ARNELL, P Akdo Rossl OBeas y proyecion, Edécs Gen-
tarvo G, 1085, Bascelona, Espasha
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Roma mancrpads”

peogeso 1977

oeserno s d

Forte ARNEULL. P Akdo Rossl Qs y proyecios,
Edtorn Geatavo G, 1583, Bacelosa, Espanta

‘Roma mensmpca”

progeto 1977

desenno 5.4

Forte ARNELL. P. AMo Rossi Otras y peoyectos. Eoe
lora Geatavo G, 1505, Bavcelona. Espanha

Cxtade Andoga
progets 1978
oeserno 54

Forte ARNELL. P. AMdo Rossi Cbras y proyectos. Egnon Gus

tavo GA_ 15685, Barcelona. Espanda

m .

desento 1977

Foeme: FERLENGA, ABento (org ) Al Mossl, estudios it
s EGcones dol Serbal 1902, Barcelsra Espanha

“Dormutamentos tememares

progeto: -

Sesenhs W7

Forte: FERLENGA, Albend (00 ). Al Rossi. estethos
crticos. Edciones del Sertal 1952 Barceions, Expanha

Extudo pacs "Testrng scwnifico”

projete: 1978
desonho: 1978

Fome: ARNELL, P. Akdo Rossi. Obees y groyecios, Edtor Gustavo

G, 15835, Rarcelona, Dxpanhy
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Teatno Scertiicn”

projede: 1978

desenho 1978

Fomte: ARNELL, P. Ao Rossi. Otvas y proyecios, Edéonm
Gustares G 1005 Barcelona, Exparha

Extudo pora “Teatno soersfco”

projeta 1978

desendo. 1973

Fome: ARNELL. P. Ao Ressi. Cbas y proyeos. Edean Ges-
twvo G&_ 1585, Bavcelona, Expanha

Teatrno com mo de santo @ sombnas

frogen -

Oeserno 1078

Forte ARNELL. P. AMo Rossi Otras y proyectos. Ecnos
Gentavo G&, 1585, Darcelona Espanha

Escols secundinia, Bronl tMa

peojety: 1979

desenho 1978

Foote: ARNELL. P. Ao Rassi. Obeas y proyecios, Edtom Ges
tavo G&. 1505, Bacelona. Espanha

peopets -
desanho: 1979

Foste: ARNELL, P A00 Roass. Otons y proyecios.
Emvora Gustrwd G 1045 Barcelena, Espanha

desenho 1579
Forte BRAGHER Glarm Also Rossl Edtors Gustavo
G, 1988, Barcoins, Expanta



Teatro do Mundo, Brenal de Veneza, Viereza, Raks
propss 1979

Geserndo 1079

Foome ROGS!, AkO Auclrogata Costitca. Gustire Ol
1981, Barcelna

Teato do Mendo. Denal de Veneza, Vernza, Hake

projeta: 1979

desenho. 1081

Fome: ARNELL. P. Ngo Ressi. Cbas y proyeoos. Edean Gestavo
G 1503, Bacelona Espanha

Teatro do Mendo, Benal de Vereza, Veseza, Riks
progeto 1979

oeserno 1681

Forte ARNELL. P. Aldo Rossi Obras y proyectos. Egnos
Gentavo G&, 1585, Darcelona Espanta

ke

progto 1079

doserho s d

Forte ARNELL P Aldo Rossl Otras y proyectos. Eaeocy

U monumento pars Meftour Vet Aunlrda
progesy. 199

desento 5.9

Forde: ARNELL, P. Ao Rossl OBems y proyecios, Bdscoa G-
o G 1085, Barcolona, Esparha

Armdnos ‘Catine del Ebs

peojeny. 1979

desento 1975

Forte ARNELL. P Ak Rossl Qoo y proyecios, Ed-
loea Guatawo G 1085, Barcelons, Exparha
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Anmidros "Catene del Eba

peojeto’ 1979

desento 1975

Fome: ARNELL, P. Ao Rossi Ooeas y proyeons, Edeen
Gustavo Gai 1605, Barcelona, Expacha

Extnuturs de plares para & cass G0 farod com Seatro

m -

desenno. 1930

Fome: FERLENGA. ADeno (g ) Alda Rossl. estudios orilcos
Edciones del Serbal 1052 Barcelona, Expanha

Estraturs 08 pdires Dark & Gkl 30 180l 0O bostd

m .

Seserno 1500

Porte. ROSSL, Aldo. Actotiogala centiica. Geatavo G 1581,
Barcekns

Potal para Vecazas

pragety. 1980

desento 1680

Forme: ROGSI. Aldo Astobopnatia clectitcs. Gastavo GA_ 16001,
Baccelona

Sushche Frissrchsiact, es3udo 0 cokina O¢ esquing, Basm. Al
manha Ocdental

propess 1581

desento: 5.0

Fomte: ARNELL, P Ao Rossi. Ooeas y proyecios, Edeor Gustarvo
G 1505, Barcelona, Expanha

Sudiche Frednchalad Derden, Alermanta Ocdertal
propeto. 1981

desenho: 5.0

Forte BRAGMER! Glarni Aldo Rossl Edeora Gustavo
G 1986 Barceions, Expanha
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“Argulcturatden’

projen -

desendo 1981

Forte ARNELL P Ao Rossi Ot y proyecios, Edsorns
Gestarvo G, 1985, Bascelona, Espasha

"Geometra da memdaia”

promea -

Oeserno 1681

Fome. FERLENGA. ADen (0D ) Addo Rossl, estudos oritoos
Hdciones ol Serbal 1982, Barcelona, Expanha.

“merty com Teayo do Mundo®

peayn -

desento 1081

Forte: FERLENGA, Aenio (0rg ) AlSS Moas, estudios criticod
Edcioses oel Serbal. 1092, Barceiona, Espanna

Zona 3¢ Fava-Caneta. Condurso. Mantua, ke

poojeto 1582

desenho 1082

Fore: BRAGHERL Giannt A Roast Edtons Gustavo G
1983, Bavcelona, Espanta

Palhoo So congressca, Mdho 28

proeny. | 562

desenho 59

Forde: ARNELL, P Ao Roasd OBess y propecios, Edsora Guntavo
G, 1985, Bwcelona, Espanha

A nova peaca de Perigo”

m .

Seserho: 1581

Forte ARNELL P Al Ross Otvas y proyecion, B
00 Geslavo GA& 1983, Barcelona Espanta
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preress -
desoaho 1503

Foste: FURLENGA, Alterto (003 ). Akio Rossi, ewadios o
cos. Educiones Oel Serbal, 1092 Barceiins, Esparna

Reentnairacdo do campe de Martena Gaxdecca

progeta -

Odeseniho. 1985

Fome: BRAGHERL Gamnl Aido Rossi. Edeors Gustavo G,
1506 Davcelona Capanta

NOMAQem para || exposglo memacnal 3¢ Argeletva, Bsenad
Veneza

progeto: 1985

Geserho 1085

BRAGHER! Gami Ao Ressi. Edeon Gustavo Gk, 1988,

propen. -

desenho: 1987

Foode FERLENGA, ARerto (09 ) AMo Rosw, estudios aiticos. ld-
Gones del Serted, 1902, Barcelona, Espanta

“Cinh con aoguesonn”

m .

dosecho 1H88

Forte FERLENGA Abend (o ) Ak Rosst Tarchivio
PerscaRie. Segn & prOgelt dalle collerion St MAXX)
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Progeto para 0 portal da mosks da Bwead de Vereza
progeds -

desenho: 1961

Forte FERLENGA. Aberio [org ) Ao Rossl Taichivio perso-
nale dsegri o progeti dale colesionl el MAXX! archdethaa
DARC, 2004 Roma

“Yolow pages”

poagonn. -

deserdo 1083

Fome

Peap (Booka Qeogie com brbockabout Alle_Ronsl Hmi?d-9108%
LwYaQeClrot_escey

“Novemtre'

Progete -

denecho; 1992

Foste

MY A0S GO0 CoM BODOOAS A DOWVLANIO_Ross Mol 08
SwYaCAChroaw_escwy

o) -
desenho: 5.4

Forde: ARNELL, P Akio Rossl OBeas y groyeciss, Edécrs Guatavo
Ga, 1585, Bacelona, Espanta

Fartasia arguteddaca com slermentos do proptos de Rods
propeto -

desechy 5.d

Forte FERLENGA, Aemo (00 ). AlO ftossl estecion
eriticos. Edcnses del Serbal. 1092, Bucelons, Espanha
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Desento de e3tuco com a mbo do sardo

projeto -

Ossendho s 4

Forte. FERLENGA. Albeno (org ) Ald0 Rossi, estudios ot
cos. Edcones ol Sertal 1562, Bacelora, Espanha

Exconografon

posieta: -

desenno s.d

Fome: ARNELL. P. Ao Ressi. Cons y proyemos, Edean
Guntavo G 15035, Rarcelora. Espacha

E50580 pans chogada & Veneza por mar

peopeto -

Sevech: w3

Forte ARNELL P AKX Rcas Obrss y proyecios, Eddons Gus-
tavo GA, 1085 Barceiona, Espanha

o -
Gesento 3 d

Ferme. ARNELL P. Also Rossi Obeas y proyeoos, Eoton Gus.
tavo G&, 1585, Bavcelora. Espanha

Fartasia con || Devtsches Hstorches Wusowm, Bedm
ot -

desenh s 8

Foste: FERLENGA, Albermo (003.). Ao Rossi Facchivio
personaie: duagni @ progets dale colleziont del MACO ar.
chiethura DARC, 2004, Roma
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7. Parecer do orientador

Parecer sobre o Relatério Final de Bolsista de Iniciagao Cientifica
Nome do bolsista: Cristiana Monteiro Torres

Titulo da pesquisa: A percepg¢ao da cidade e o processo projetual no desenho
de Aldo Rossi.

A bolsista realizou seu trabalho de Iniciacao Cientifica com muito empenho e dedicacao.
Desenvolveu um bonito e consistente trabalho de investigacao sobre a questao do desenho
na obra de Aldo Rossi e para isso mergulhou na leitura de textos chave na critica sobre o
arquiteto italiano. Leu e analisou também dois livros fundamentais escritos por Aldo e dessa
leitura pode ndo sé compreender grande parte da formulagao e da teoria de Rossi, mas
também verificar o tratamento que esse arquiteto deu as suas memoarias e referéncias. A
aluna dedicou também um grande tempo de seu trabalho a compreensao e andlise da
arquitetura e do desenho de Rossi, objeto efetivo de seu projeto de IC. Fez uma consistente
mapeamento dos trabalhos e uma forte analise dos desenhos de estudo e projetacao.
Conseguiu assim compreender o processo de projeto desse importante arquiteto. O
relatério apresentado como conclusdo desse trabalho demonstra o excelente desempenho
da bolsista e a maturidade alcancada. Aprovo com grande satisfacdo o trabalho
desenvolvido e o relatério entregue.

Professor Associado: Joubert José Lancha
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